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LOS MUSEOS NACIONALES GENERAN NUESTRAS IDEAS SOBRE LA NACION, AL MISMO TIEMPO
QUE REPRESENTAN LAS FORMAS EN QUE LA CONCEBIMOS. ESTAS INSTITUCIONES ENCARNAN
LAS NARRATIVAS DE LA IDENTIDAD NACIONAL. SUS VISITANTES, EN MUCHAS OCASIONES,
ESPERAN ENCONTRARSE CON FRAGMENTOS DE UN PASADO “REAL” PORQUE LOS OBJETOS
EXHIBIDOS DEBEN REPRESENTAR UNA HISTORIA AUTENTICA. SI HISTORICAMENTE LAS NARRA-
TIVAS DE LOS MUSEOS NACIONALES Y SUS EXHIBICIONES HAN REPRESENTADO LA HISTORIA DE
FORMA UNIVOCA, ¢PUEDEN ESTAS INSTITUCIONES PRESENTAR SUS COLECCIONES DE FORMA
QUE SE INTERROGUEN LOS OBJETOS Y LAS CONSTRUCCIONES DE LA HISTORIA?

LA CONMEMORACION DEL BICENTENARIO DE LA INDEPENDENCIA EN 2010 PRESENTO

UNA OPORTUNIDAD PARA QUE EL MUSEO NACIONAL DE COLOMBIA PROMOVIERA UNA
REFLEXION EN TORNO A LAS FORMAS COMO LA MEMORIA Y LA HISTORIA DE LA INDEPEN-
DENCIA HAN SIDO CONSTRUIDAS Y CONTADAS A TRAVES DE IMAGENES A LO LARGO DE
DOSCIENTOS ANOS. ESTE TEXTO DESCRIBE LAS INTENCIONES DE LA EXPOSICION LAS HISTO-
RIAS DE UN GRITO. 200 ANOS DE SER COLOMBIANOS Y PRESENTA UNA PRIMERA MIRADA A
LAS EXPERIENCIAS DE LOS VISITANTES PARA EXAMINAR LAS MANERAS EN QUE LOS MUSEOS
PUEDEN PROMOVER FORMAS CRITICAS DE VER LA HISTORIA Y SUS NARRATIVAS.

“La Historia es fruto del poder,
pero el poder en si mismo nunca es lo bastan-
te transparente como para que su analisis sea
superfluo. La huella definitiva del poder puede
ser su invisibilidad; el desafio definitivo,

exponer sus raices’.

Los museos nacionales tradicionalmente
han generado ideas de nacién y cons-
tituyen representaciones de la manera en
gue pensamos dicha nacién. Estas institu-
ciones encarnan narrativas de identidad na-

cional y son los lugares donde la exhibicion

del patrimonio material pretende conver-
tirse en la manera de confirmar el origen ‘

1 fa . RS S b
particular del pasado y el presente de la [Imagen 1] A
., . .. .. Reproduccion de una de las intervenciones de Nelson
nacion. Quienes visitan las exhibiciones Fory durante el montaje de la exposicion

Las historias de un grito. 200 afios de ser colombianos
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esperan hallarse ante el “verdadero” pasado, porque los objetos exhibidos son frag-
mentos que, al parecer, representan una historia auténtica. Vienen porque los museos
son fuentes de conocimiento y de informacién confiable, tanto asi que los profesores
envian a sus alumnos a hacer sus tareas alli. También los visitan para ver obras de arte
“originales” y se decepcionan cuando los museos no cumplen con lo prometido. En un
estudio de visitantes llevado a cabo en el Museo Nacional de Colombia durante la ex-
posicion temporal Diego, Frida y otros revolucionarios (27 de agosto al 15 de noviem-
bre de 2009), las respuestas mencionan estas expectativas?. La gente vino a ver piezas
originales, pintadas por Frida Kahlo y Diego Rivera; al ver que habia pocas obras de
estos artistas se sintieron defraudados. Una de las respuestas relacionada con material
audiovisual utilizado en la sala Tan lejos, tan cerca, en el tercer piso, que mostraba una
serie de fotografias de murales realizados por artistas colombianos y mexicanos resu-
me este punto de vista: “los videos contienen demasiadas imagenes, y son copias. Uno

viene al museo a ver pinturas reales”.

Los objetos estdn para ser leidos bajo un significado especifico, a menudo unico e
incuestionable. éCoOmo pueden los museos exhibir sus colecciones de manera critica?
¢Como pueden cuestionar estos objetos y la construccidn de la historia? Para abordar
las respuestas posibles a unas preguntas tan amplias como éstas, describiré las inten-
ciones de la exhibicidn realizada por el Museo Nacional de Colombia en el marco de
la conmemoracién del Bicentenario de la Independencia en 2010 y daré cuenta de las
experiencias de los visitantes para examinar las maneras en que los museos naciona-
les pueden utilizar sus colecciones y las “copias” para promover lecturas criticas de la

historia y de los discursos de los museos.

1. EL PROBLEMA DEL AURA

Un viernes por la tarde, una de las personas de la oficina de Conservacion del Museo me
abordd. La acompanaba una mujer que se presentd como investigadora y experta en temas
de la historia del vestido, y se encontraba visiblemente alterada. Me dijo: “Usted esta en-
gafiando a la gente. Lo que yo vi en la exhibicién NO ERA la ropa que la gente utilizaba en

el periodo de la Independencia. Le preguntamos a dos nifios en la galeria como se vestia la

gente y ahora ellos tienen esta referencia falsa”.
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[Imagen2] A

Espacio Mujeres politicas, Estacion héroes

Al fondo las prendas utilizadas por personajes de
la serie Las Ibdfiez de Bernardo Romero Pereiro
1989

Reg. 6810

Museo Nacional de Colombia

De hecho, los vestidos exhibidos habian sido utilizados en una serie de televisiéon de hace un
par de décadas, basada en una historia que ocurria durante el periodo de la Independencia,
y estaban identificados como tal en las fichas que los acompanaban. Utilizamos estos vesti-
dos para seialar vacios en la representacién de las mujeres. Tuve que explicarle la diferencia
entre las exhibiciones y las colecciones, ya que el Museo si tiene acuarelas, pinturas y 6leos
gue dan cuenta de la moda del periodo, pero tuve que aclarar que los objetivos de nuestra
exposicién no eran retratar el modo de vida de la gente hace doscientos afios, sino las ma-
neras y las intenciones de quienes han producido las representaciones de la Independencia

durante los ultimos dos siglos.
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Después de mi explicacién me dijo que realmente le habia disgustado la exposicidn. Ella
estaba buscando algo que el museo no ofrecia, y estaba molesta por esta “pérdida”. Buscaba
aquellos objetos Unicos que habian sobrevivido al paso del tiempo, y por lo tanto estaban
fuera de lo ordinario, como lo explica Andreas Huyssen*, o bien buscaba un pasado petrifica-
do, momificado y auténtico que le diera una experiencia intensa. La exposicién proponia lo
opuesto: no buscaba la verdad, sino la manera en que “la verdad” ha sido elaborada, y coémo
el aura® y la autenticidad no son medios en si mismos, sino que son parte del proceso de for-
macion de la nacidn, de los mitos y los relatos de grandeza. Mi tarea en la exposicidn sobre la
cual discutiamos — debo decir que era una tarea bastante ambiciosa — era desenmascarar el

poder que subyace bajo la construccidn de los recuentos histéricos.

2. EL PROBLEMA DE LA CONMEMORACION

En 2010 Colombia, al igual que otros paises latinoamericanos, celebré doscientos afios
de Independencia del régimen espafiol. El afio de 1810 no fue realmente el afio de |la
Independencia, sino el principio de un proceso que tomod dos décadas y que, en opi-
nion de muchos, no ha terminado todavia.

El proceso de la Independencia del Imperio Espafiol dio paso a los procesos de cons-
truccidon de nacién. A pesar de los grandes cambios legislativos y de la promocién de la
igualdad, los criollos blancos crearon su identidad por medio de la exclusién y la “alte-
rizacion” de los otros grupos sociales. El legado de esta sociedad jerdrquica se vive hoy
en dia cuando grupos como indigenas y afrodescendientes contindan sus luchas para

gue sean respetados sus derechos.

La fundacion de lo que habria de convertirse en el Museo Nacional ocurrié durante este pe-
riodo, en 1823, y respondia a la creencia en el progreso y en las ventajas de la ciencia en una
region considerada como rica en recursos naturales, pero mal administrada por la corona
espafola. El Museo jugd un papel importante en la elaboracidn de una narrativa nacional en
las postrimerias de la Independencia, y por lo tanto en el proceso de la unificacién politica

y en la construccién del Estado-nacion. Otros museos nacionales de Latinoamérica también
promovieron una identidad nacional unificadora en torno a discursos de civilizacién y desa-

rrollo, haciendo énfasis en las posibilidades de explotacion de los recursos naturaless.

© Museo Nacional de Colombia  Cuadernos de Curaduria * Décimo segunda edicion  enero-julio 2011
http://www.museonacional.gov.co/inbox/files//docs/Las_historias_de_un_grito_y_los_mitos.pdf



Cristina Lleras Figueroa | Las historias de un grito y los mitos sobre el origen de la nacidén en el Museo Nacional de Colombia

A pesar de que durante el proceso de formacidn de la nacidon hubo un énfasis inicial
sobre la educacidn, el proyecto de las elites era patriarcal, elitista y excluyente tanto de
las mujeres como de los pueblos indigenas, los negros, los esclavizados, los analfabetas,
y en la mayoria de casos, de la gente sin propiedades’. El término ciudadano se aplicaba
a quienes se adherian a este proyecto ideoldgico, y servia para excluir las referencias a
la raza®. Sin embargo, también fue el momento en que la gente comun se apropid de sus
derechos y los defendid contra las estructuras de pensamiento coloniales vigentes, aun-

gue poco se discute hoy en dia sobre este tema en los libros de texto o en otros medios.

La fusidn de memorias disimiles y en ocasiones contradictorias correspondientes a
distintos grupos sociales parecié necesaria para la creacidon de una memoria oficial,
porgue reconocer la existencia de varias memorias en contienda constituia una ame-

naza para la supervivencia de la fragil y joven nacién®.

¢Qué habia pasado con estas memorias luego de doscientos anos?
En 2005 comencé a pensar en el problema de la conmemoracién, basandome en la lec-

tura de Tzvetan Todorov donde dice:

“La Conmemoracién -el discurso de los celebrantes- se encuentra en los lugares espera-
dos: las escuelas comunican una imagen comun del pasado a los nifios; las peliculas his-
téricas y los documentales de la televisidon ofrecen una imagen del pasado a un publico

mas amplio... En politica, los discursos conmemorativos se hallan en todos los niveles”*°,

Todorov nos recuerda que el discurso de la celebracidn no es neutral ni objetivo y que
se hace desde el presente: “Aunque la historia complica el pasado, la conmemoracién
lo simplifica, ya que la mayoria de las veces busca suministrarnos héroes para adorar o
enemigos para detestar; se mueve entre la consagraciéon y la profanacién”. Para él en
la democracia no necesitamos un pasado santificado.

Entonces, écoOmo conmemorar doscientos anos de Independencia?

En respuesta a este desafio, en 2007 creamos un equipo de ocho investigadores de las
disciplinas de la historia, la antropologia y la historia del arte, y comenzamos a elabo-
rar la idea de una exposicién que explorara criticamente las maneras en las que los

colombianos han construido y narrado su propia historia®?. Inicialmente la investiga-
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[ Imagen 3A 1>

José Eduardo Ordéiiez
Composicion simbdlica

de la Batalla de Bombond

1972

dleo sobre tela

Museo Juan Lorenzo Lucero, Pasto

Aparece Bolivar agobiado por la pérdida de la batalla, siguiendo la tradicion popular
segun la cual Bolivar llord sobre la piedra desde la cual vio la contienda. Esta imagen
no oficial contrasta con la que circuld el Estado en la estampilla conmemorativa.
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Administracion Postal Nacional
Batalla de Bombond, 1822- 1972
7 de diciembre de 1973

Museo Nacional de Colombia
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cién Produccion y circulacion de representaciones sobre el proceso de Independencia en
la Nueva Granada, 1810 — 2010 se planted de forma cronolégica, cuyos resultados se
pueden ver en el catdlogo de la exposicidon, y tuvo como objetivo estudiar las formas
en que se configura una memoria en imagenes sobre la Independencia neogranadi-
na, entre 1810 y 1910, a través de algunos dispositivos culturales caracteristicos de
los siglos XVIII y XIX (textos escolares, libros de historia patria, prensa, grabados, loza
parlante, pinturas, esculturas, estampillas, numismatica, etc.), y analizar la manera
como circula, es apropiada y reinterpretada esa memoria en las festividades patrias,
en la pintura histérica y en algunos medios masivos de comunicacién como la prensa,
la radio, el cine y la televisidn, hasta el siglo XXI. La comparacién entre las diferentes
formas de representacion permitiria aproximarse a tres ejes transversales que pre-
tendia articular la investigacién pero que no fueron aplicados a todos los periodos: (i)
El proceso de fabricacion de personajes histdricos, (ii) La creacion de escenas y esce-
narios nacionales y (iii) La rememoracién cotidiana de la Independencia a través de la

fiesta y de los actos civicos reiterados en instituciones como la escuela®.

3. PRIMER INTENTO- DAR ES DAR

En 2009 intentamos* yuxtaponer una gran coleccion de imagenes relacionadas con la Inde-
pendencia donadas en 1959 por Eduardo Santos con una serie de textos que cuestionaban
las imagenes. Estos textos contenian citas e ironias como llamar a Bolivar -el mas grande hé-
roe suramericano, libertador de cinco republicas, etc...- el segundo Jesucristo, y se sefialaba
criticamente a quienes siguen y aspiran a tal imagen. Los textos también criticaban la nocién
del héroe como “espejo de la virtud”. ¢ Acaso estimulan a los que los miran? ¢Son retratos
idealizados u objetivos imposibles? ¢ Podemos concebir sociedades sin protagonistas idealiza-
dos? ¢Cdmo establecen el Estado y la sociedad los cdnones de los hombres admirables? ¢Son
estos canones los mismos? A pesar de nuestros esfuerzos el resultado se circunscribid a una
reiteracion de la imagineria patridtica. Asi lo vio Gauvin Bailey™, profesor que visité la Univer-
sidad de los Andes, quien enfatizd que la exposicidon ha debido proponer formas de ver cémo
las actitudes frente al coleccionismo patridtico y la presentacion de los héroes han cambia-
do. El poder de las citas se pierde en las fichas individuales de cada obra y es facil salir con el

mismo mensaje que Santos promulgd en 1959.
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“EL CONCEPTO TRADICIONAL

DEL HEROE ES
EXCLUYENTE

NO CONCIBEA LAS’HEHDiNAS‘
'L, HEROISMO,

OR ‘I;'IILERZ‘.B ESCULINO™

[Imagen 4A-4C )P

Exposicion Dar es dar.

50 aiios de la donacién

de Eduardo Santos al

Museo Nacional de Colombia

Sala7

23 de abril de 2010 al 30 de enero 2011
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La conclusidn a la que llegamos en esta ocasidn es que las imagenes reiteran y legitiman
nociones ampliamente aceptadas de los héroes como modelos a emular, especialmente en
cuanto a su “sacrificio” por la nacidn. Los textos en los muros no fueron suficientes para
proponer el desenmascaramiento del poder, y una postura diferente hacia la glorificacion de

ciertos actores histdricos. Teniamos que crear una estrategia mas provocadora.

4. SEGUNDO INTENTO
LAS HISTORIAS DE UN GRITO, LAS HISTORIAS
DEL GRITO DE INDEPENDENCIA™

Como parte de la investigacion llevada a cabo para la exposicidn y otros productos, elaboramos
una serie de inventarios de objetos, pinturas, alegorias, monedas, billetes, grabados, libros es-
colares, asi como programas de radio y television, y de piezas relacionadas con las festividades
a través de las cuales se ha contado la historia de la Independencia. Nos dimos cuenta de que
los mismos objetos e imagenes debian orientar nuestras preocupaciones, y por lo tanto, quisi-
mos ofrecer una reflexion sobre el proceso de produccidn, circulacion y apropiacion de estas
representaciones. Por “representaciones” entendiamos aquellos simbolos materializados que

encarnan conceptos y sentimientos, y que dan significado a la produccion cultural?.

4[Imagen 5A]
Cesare Ripa/ Cesare Orlandi/
Carlo Mariotti/ Carlo Grandi
Alegoria de la libertad.
En Iconologia del cavaliere
- Cesare Ripa perugino [...]

—- : = ¥ Perugia: Stamperia di Piergiovanni
Lzberta e - Constantitni, 1765-1767

" ; ; ' : Biblioteca Nacional de Colombia

PAIBERE | (S
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Casa Museo Quinta de Bolivar
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[Imagen 5C]»

Luisa Carolina Vélez Hurtado
Alegoria de América

2010

Fotografia digital

Los visitantes participaron creando
sus propias imdagenes a partir de la

obra de Pedro José Figueroa Bolivar
libertador y padre de la Patria.

A la entrada de la primera de las tres salas que se llamé Portal Américas, teniamos una
copia de una pintura del rey Fernando VIl de Espafia'®, que la gente ve después en el
recorrido. Aqui, cuelga cabeza abajo, y se acompafia de una breve explicaciéon de como
la gente de la Villa de Honda decidid destruir el retrato del rey en 1819. Simbdlicamen-
te el retrato del rey era la presencia de su majestad en los reinos americanos; por lo
tanto destruir su retrato era también un acto de reclamacion de autonomia e indepen-
dencia. Con esta introduccion también queriamos decir “las imagenes si importan” en

tanto se producen disputas en torno a ellas.
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«[Imagen6]
Entrada al Portal Américas, primera
parada de la exposicion

Las otras dos salas se nombraron
Estacion héroes y Estacion pueblo.

La representacion permite un intercambio de significados, y se relaciona con los procesos
de identidad. Estas representaciones de la historia no solo son elaboradas en los museos y
universidades, sus productores son igualmente multiples, como las maneras y momentos en
los que circulan. Los diversos actores intervienen no solo como consumidores pasivos, sino

apropiando y haciendo uso activo de la historia®.

Nos interesaba interrogar estas imagenes que circulaban y aun circulan de manera masiva, de
acuerdo con sus contextos de produccién, asi como lo que nos dicen sobre diferentes grupos
sociales. Nuestra concepcion era que estos recuerdos que mantenemos en los eventos, lugares y
actores que participaron en la Independencia responden a procesos conflictivos y de largo plazo,
por lo cual no se pueden concebir como la Unica “verdad”. De hecho, las historias de las naciones
se construyen y transforman a través del tiempo en medio de diferentes conflictos y negociacio-
nes sociales, la manera en que se recuerda este pasado esta estrechamente relacionada con la
forma en que comprendemos el presente y el futuro que imaginamos. Durante casi doscientos
afhos el mito del origen de la nacién excluyé a todos, excepto a un puiiado de héroes, nacionales
y regionales. Esto es significativo, porque construye una nocién del pueblo como espectador pasi-

vo y de ciertos personajes de las elites como Unicos protagonistas de la historia.
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GREQ EN LA VIDA
CREO EN LA LIBERTAD
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<4 A[Imagen7A-7C]
Vistas de la Estacion pueblo

Las imagenes de la Primera Minga
indigena en Bogota (Milton Diaz, E/
Tiempo, 2008), Toma de los maestros
(Jaime Garcia, El Tiempo, 1999) y del Dia
Internacional de la Mujer (Susana Mejia,
2009) pretendian interpelar a los visi-
e - tantes sobre las formas como distintos
— e e B e T = ! sectores sociales se apropian de la histo-
R ria, dejando de ser meros espectadores.
. - R e d dod tad
- 7 . s s
_— e s o En este espacio también se invitd a los
s 3 k visitantes a elaborar su propia acta de la

e ey, aatte g i 1
e

i i e - .
4 Independencia.
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En la exposicidon incluimos piezas de arte y de historia, ambas han determinado las maneras en
gue imaginamos nuestro pasado. éLas dos se pueden someter a las mismas preguntas? Nuestra
tesis fundamental afirma que si. Aunque la historia ha sido recogida a través de un vasto inventa-
rio de objetos y eventos posibles, las expresiones artisticas conservadas en colecciones de mu-
seos también han sido producto de circunstancias politicas e historicas. Estas creaciones usual-
mente no son cuestionadas, ni se analizan las condiciones de su produccién. Pierre Bourdieu nos
recuerda que las obras de arte llamadas “puras” dependen de la produccidn de valor de dichos
objetos, en otras palabras, el capital simbdlico -aquello que separa un artificio de una obra maes-
tra no es inherente a la obra artistica sino que es el resultado de la intervencién de agentes y del

mercado (aunque el artista reclame independencia total, o incluso odie tales circuitos).

Estdbamos determinados a invitar a los visitantes, espectadores y lectores a cuestionar es-

tas representaciones del arte y la historia, y a pensar en las maneras en que su “valor” habia
sido elaborado. Vivimos en un mundo permeado por imdagenes, y la historia viaja con rapidez

a través de los medios masivos de comunicacidn, pero todavia no estamos preparados para
enfrentar e interrogar las imagenes que consumimos. Por esto nuestra idea fue promover un
tipo de “pedagogia de las imagenes” que permitiera a los ciudadanos obtener las herramientas
para hacer preguntas sobre los productores, las intenciones y los contextos, para revisarlos de
manera critica y ser siempre suspicaz frente a ellos?. Para promover esta idea, sabiamos que
no nos podiamos apoyar solamente en los objetos del pasado, sino también en cémo el pasado
ha sido reinterpretado una y otra vez en diferentes medios. Por lo tanto el status que diferencia

III

el pasado “real” y el pasado construido se difuminaba, y la copia adquiria un nuevo valor, desa-
cralizando asi los objetos originales. Nuestra intencion era mostrar que la produccién es impor-
tante, pero que también lo son las maneras en que circulan las imagenes; al reproducirse, el

tema de la originalidad deja de ser crucial para que el mensaje de la imagen llegue a su destino.

Por lo tanto elaboramos una exposicidn no cronoldgica organizada en tres ejes:
Actores histdricos: héroes, heroinas y en contraposicion lideres populares, grupos sociales

y protagonistas silenciados.

Acontecimientos: que registran la lucha entre centro (la capital) y la periferia (las regiones), y la

imposicion de ciertas fechas ante otras, asi como la tensidn entre la memoria civica y militar.

Conmemoraciones: que muestran como se lee y se apropia la historia desde el presente y a

través del poder politico, el cual no es el simple ejercicio de llevar el pasado al presente.
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<«A[Imagen8A-8B]
Espacio El rostro del héroe,
Estacion héroes

En esta galeria de retratos se proponia
una reflexién en torno a los héroes como
simbolos poderosos de las naciones. Se
preguntaba al espectador cémo fueron
representados y quiénes no fueron
incluidos en las colecciones de héroes que
se volvieron populares en el siglo XIX.
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Adicionalmente incluimos una relectura de los primeros simbolos de libertad, soberania y territorio.

[ Imagen 9A ]
Siembre un drbol de la libertad,
Portal Américas

«[Imagen 9B ]
Portal Américas

En primer plano una réplica para ser
tocada por el publico de Santa Librada,
cuyo original estd en el Museo de la
Independencia. Su figura protagonizé
las procesiones del 20 de julio en
Bogota desde la Independencia hasta
fines de la década de 1950.
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<[ Imagen9C]

José Maria Espinosa
Policarpa Salavarrieta

1855

Oleo sobre tela

Museo Nacional de Colombia

f A la derecha el billete de 10.000
! pesos colombianos en el que
Banco de la Republica .
Billete dei Banco de 1 Repdbiica, aparece reproducida esta obra.
:'m'-"'mm"' : . Aqui nos preguntamos: ¢Por qué
30 de noviembee ¢ 1995 irtich I
i s e La Pola se convirtié en heroina
Museo Nacisnal de Colombiy Mhusen Nacional de (otombia

y no otras mujeres que también
participaron en el proceso de
Independencia?

<« A[Imagen9D]
Estacion Pueblo

Agustin Agualongo, mestizo
realista de la Provincia de

Pasto, no ha tenido cabida en

la historia oficial. En la Estacién
Pueblo incluimos algunas

de sus representaciones en
pintura (José Eduardo Orddfiez),
televisidn (Revivamos nuestra
historia), musica (José Francisco
Argotty B. / Libia Velasquez para
Bambarabanda) y en un dibujo
realizado por Johanna Calle para
la exposicidn a partir de la firma
de Agualongo.
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9. FANTASMAS Y SILENCIOS DE LA HISTORIA

JuRN 1051 SOLAND

[Imagen 10A] A
Estacion Pueblo

Este montaje se elabord con base en las investigaciones de Marixa
Lasso y Alfonso Munera sobre el papel de los negros libres y mulatos

en el Caribe colombiano. Se pretendia sefialar la ausencia de
representaciones sobre la participacion afrodescendiente pero también
difundir los nombres y cortas biografias de algunos participantes en la
Primera Republica de Cartagena y otros ciudadanos que defendieron
tempranamente sus nuevos derechos como ciudadanos.

Al atravesar el dificil proceso de elaboracidn de esta narrativa nos dimos cuenta de que también
teniamos que representar los silencios que ha producido la historia y sus fantasmas, que estan de-
terminados a no desaparecer. El pasado regresa y perturba?. ¢Cuales son las historias que no se han

contado? ¢Como representar injusticias del pasado que contintdian haciendo eco en el presente?

Para esta investigacion fue de gran importancia visibilizar el énfasis que se construyo sobre ciertos
actores y eventos -héroes, batallas y el dia “nacional”- asi como el proceso de invisibilizar otros como
los soldados negros o afrodescendientes, las mujeres, las masas y los silencios sobre ciertos aconte-

cimientos que han ocultado la complejidad de un proceso inacabado. Segun Michel-Rolph Trouillot,
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los silencios se producen en la creacion y elaboracién de fuentes, archivos y narrativas asi como
la historia misma. Por esto las huellas de los diferentes actores son desiguales e intencionales y se
manifiestan de esta manera al evocar el pasado®.

Para el equipo de investigacion fue muy importante mostrar que hay grandes cuestiones pendien-
tes; que la Independencia no empezd ni termind hace doscientos afios, porque hay individuos y gru-
pos que todavia luchan por sus derechos, por la explotacion de sus tierras, y por la consecucidn de
justicia. Por ello se propusieron en el montaje algunas “irrupciones” que pretendian hacer referencia
a procesos anteriores de busqueda de la libertad, tal como ocurrid con el cimarronaje de hombres
y mujeres esclavizados, y para ello se incluyd una fotografia al monumento de Benkos Bioho en
Palenque de San Basilio. También se selecciond un fragmento del manifiesto presentado en 1927
por catorce mil mujeres indigenas que reivindicaron sus derechos. Pero este concepto de luchas
inacabadas no se reservaba solo a los diferentes grupos étnicos. Al leer una traduccién de los dere-
chos humanos que circulé en Venezuela y el Caribe en 1813, ésta resulta tremendamente actual. La
misma sensacién de deja vu la senti al leer un panfleto anénimo que critica la discriminacion, y por
el cual su autor fue expulsado de su ciudad: Cartagena. Hablaba de la raza y la diferencia, lo que no
sentd bien en las autoridades, que declaraban la igualdad entre los ciudadanos.

AWIN0.

30 or-—

botelleria ¥ garito del Se.-Cavetans Corrales, sita en ia
\gu\lm se admite al dinero 1|e todo el que tenga la nece-

elog nte ticnen derecho & tomar asicnto,
rar, salur endonde quiera y co-
ues, aquellos que laman blancos)
bien porque tiencn dinero, i bie H rt e son procedentes de la sangre
azul, Un artesano h neado, ‘Iu:-mu § hombre de bien si carece de aque
i li ¥ 2 que largue los reales, bueno; pe-
arse Jur G, porque detenerse un punte en la_asam-
bléa de tan distinguidi<imos sefiores, es on sacrilego atrevimiento. Viea la
aristocracia, viva ¢l ¢ de fawos § como el Sr.
Corrales. y muera el sin ser blanco ni tener sangre azul, plata  char-
reteras tenga la poca vergienza de ir a darle pm\tclm‘ ¥ i la vez moti-

o i que le desprecien ¢ insulien si se deticac.

UN PARDO HONRADO.

e

CARTAGENA ENERO 14 DE 183,
“Tipografia de los herederos de Juan Antonio Calvo.
[ Imagen 10B | »>
Panfleto de Agustin Martinez, “pardo honrado”
AGN, Republica, Gobernacién de Cartagena
tomo 42, fol. 5

Debo agradecer a Marixa Lasso, quien me sefialé la
existencia de este documento y posibilitd utilizar su
investigacién en esta exposicion. .
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Fue precisamente una intervencidn sobre la representacidon de los afrocolombianos en
la historia, realizada por el joven cartagenero Nelson Fory, la que causdé un mayor nu-
mero de reacciones. Unos cien visitantes se quejaron porque en su opinién el Museo

se estaba burlando de Bolivar y Santander. Una carta dirigida a la directora del Museo

es diciente en este sentido:

“Disfrazar una estatua es de hecho un irrespeto multiple. No solo afrenta al personaje
alli representado sino también al autor de la obra y a todas las personas que en algun

momento de nuestra historia actuaron para rendirle el homenaje correspondiente.

“No creo que en ningun otro lugar del mundo se permita burlarse de los héroes y de
los personajes que deben ser dignos de respeto. Gran parte del caos y el dolor que

vivimos en todas las formas imaginables tiene su raiz en el espiritu de las personas y
en los valores que les hemos inculcado. Creo que el respeto a los antepasados y a las

figuras ilustres es parte de la educacion a la que esta obligado el Museo Nacional”?,

La propuesta de Fory no tenia ese propésito de burla. Fory intervino poniendo pelucas
afro sobre las cabezas de personajes en varios monumentos en el espacio publico de
Cartagena, con la intencidon de reivindicar la participacidon de los afrodescendientes en
la historia social, politica y econdmica de la nacidn, y de sefialar la invisibilidad de esos
aportes en las narrativas de la historia. Negros y mulatos lideraron la Independencia
de Cartagena y sin embargo, no existen retratos ni monumentos significativos que re-
conozcan estas acciones. Luego fue invitado por el Museo para realizar ocho interven-
ciones en las esculturas de las salas de exposicién temporal y permanente, en el marco
de la exposicidn en cuestidn. Tal accidn buscaba traer al Museo ese mismo senala-
miento sobre los vacios de la historia. Al lado de la escultura de Bolivar fue necesario
incluir un texto adicional sobre las intervenciones artisticas, que explicara que estas
acciones, realizadas desde las décadas de 1920 -pero en especial desde 1980- cues-
tionan el rol de los museos en la difusién del conocimiento y la construccién de las
narrativas de la historia. Buscan la polémica y la provocacién para llevar a la reflexion.
En una conversacién informal con el antropdlogo Jaime Arocha, se preguntaba cuando
son rechazados con tal vehemencia los estereotipos sobre los afrocolombianos gene-

rados en distintos medios y narrativas.
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<[Imagen 11]

Nelson Fory

iLa historia nuestra, caballero!
2010

6. ESTRATEGIAS PARA HACER HABLAR
A LOS OBJETOS

Para Hooper- Greenhill*, los objetos no hablan por si mismos, por lo cual el significado se
construye durante el encuentro entre el objeto y la persona que lo observa, y para Susan
Pearce?, los objetos nos dan pistas sobre el comportamiento de las personas y sus formas
de construir identidades. Las ideas necesitan un contexto fisico: las ideas y los objetos son
simultaneos. Cada objeto, incluso una copia, tiene el poder de traer el pasado al presente a
causa de la relacién que ha tenido con los eventos.
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Las estrategias de las copias y de las intrusiones en el inmaculado espacio del Museo tenian
el propdsito de hacer que los objetos y las imagenes “hablaran” a los visitantes acerca de
ciertos eventos. Asi por ejemplo, contrastabamos la imagen de un martir catdlico con la re-
presentacion casi cinematrografica de la muerte de Antonio Ricaurte, una leyenda que pudo
haber sido originada por Bolivar, para exponer la manera en que las representaciones de la

Independencia buscan resaltar el valor del sacrificio.

[Imagen 12A-12B]»

Arriba

Gregorio Vasquez de Arce y
Ceballos (atribuido)

Martirio de san Esteban

ca. 1700

6leo sobre tela

Museo Nacional de Colombia

Abajo

Pedro Alcantara Quijano
Ricaurte en San Mateo

1920

6leo sobre tela

Museo Nacional de Colombia
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También colocamos pinturas de batallas detras de ventanas de madera para que la gente
mirara a través de pequeiios orificios escenas que resaltaban la muerte de soldados, para cri-
ticar la manera en que en nuestra memoria se cimentaron fechas de batallas sin pensar real-
mente en las consecuencias de una larga guerra. La gente puede ver toda la pintura y leer

en una cita la manera en que José Maria Espinosa, el artista soldado, recordaba las muertes
de sus companeros. Se glorifica la muerte heroica de un martir, sin embargo, el horror de

la violencia y la muerte de los soldados no se incluye en los recuentos de la narraciéon de la
Independencia. Esto tiene especial importancia en un pais que ha estado en conflicto inter-
no durante mas de cuarenta y cinco afios. Junto a las pinturas se encuentra un video creado
para la exposicidon por la artista Libia Posada, en el cual ella adopta la estética de los soldados

de juguete para atraer varios grupos en un conflicto que se vuelve realidad.

[Imagen13] A

A la derecha

José Maria Espinosa

Batalla del Rio Palo

dleo sobre tela

Museo Nacional de Colombia
Alaizquierda

Video de Libia Posada
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El uso de la copia en este contexto nos ayuda a hacer que los objetos digan ciertas cosas. Los
villanos o antihéroes como el espaiiol Pablo Morillo o Juan Sdmano siempre han sido repre-

sentados como sanguinarios, inhumanizados e incapaces de sentir misericordia.
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A[Imagen14]

Alaizquierda Ala derecha

Pedro José Figueroa Viki Ospina

Pablo Morillo Crénicas de una generacion
ca. 1815 trdgica. Waldo Urrego

6leo sobre tela interpreta a Pablo Morillo
Reg. 524 1993

Museo Nacional de Colombia

Hooper-Greenhill nos recuerda que los objetos ya no estan definidos por su morfologia sino por las
maneras en que se relacionan con los seres humanos. “Las cosas materiales ahora se constituyen
como objetos a través de lazos histdricos y orgdnicos, a través de historias, y a través de la gente””.

Los objetos son parte de la historia humana. En este ejemplo equiparamos varias pinturas disimiles
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del siglo XIX de la heroina Policarpa Salavarrieta con la manera en que se representd en el 2010 en
una telenovela que causé muchos debates, debido a las “libertades histéricas” que el guionista se

toma para elaborar el drama.

mﬂp- X :WEJWHJGC Punih 1y 0L
MOrpa [ riolia fue
de La serie Bevivamos nuesing hisiong L-um
Natalia Giralao La trama cuenta 1y i'fl!-;fulh)"a Ios p
porlltrallsu]u:lnsanmno-.-la WNOOMOTCEn de La Poly
om0 colabaradora y auitior ge L3 causa patrioty -xu.e o
CAPIUTA, juicio v fusamiento. £n 201013 vida de Policapa
52 levard de nuevo 3 L television en La celenavela 14 PoLA

S

[Imagen15] A

Portal Héroes, espacio mujeres

La vida de La Pola es sin duda, la que
mas se ha llevado a la pantalla chica
A la izquierda una fotografia de
Carolina Ramirez, protagonista de La
Pola. Amar la hizo libre de RCN, 2010
Al fondo se ven los retratos de La
Pola realizados por Narciso Garay y su
hijo Epifanio en el siglo XIX.

Nuestra intencidn no era ceder el paso a una nueva historia sino mas bien cuestionar las
imagenes que construyen nuestra historia. Hooper-Greenhill dice: “Siempre que los museos
y galerias continlden siendo los depdsitos de artefactos y especimenes, se podran construir
nuevas relaciones y descubrir nuevos significados, hallar nuevas interpretaciones con nuevas

relevancias, escribir nuevos cddigos y reglas”?. Existen posibilidades de hacer relecturas y de

construir nuestros propios sentidos.
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7. LAS AUDIENCIAS Y LA CONSTRUCCION
DE LA HISTORIA

Diversificando las audiencias

La diversidad de audiencias que vinieron a la exposicion (134.472 visitantes) fue un éxito.
Aunque la gente todavia se aferra a la idea del Museo como templo, de manera simultanea el
mundo y la vida cotidiana se convirtieron en un museo y todo el mundo los puede musealizar.
En la misma linea, cualquier persona puede ser un historiador hoy; un simple vistazo a Wikipe-
dia puede corroborar esta afirmacion. Las camaras de video, la literatura acerca de la perso-
nalidad, todas estas estrategias desafian el concepto de originalidad y singularidad, que resul-
taba indispensable para el caracter del Museo. Pero esta oleada de memoria que Huyssen ha
analizado no significa automdaticamente que haya mds maneras criticas de abordar la historia.
Para él, parece que “las audiencias ansian una gratificacion instantanea, macro exhibiciones,

iluminacién instantanea en lugar de una apropiacién mas seria”>.

Las funciones del Museo consistian en la creacién de sentimientos de pertenencia para algu-
nos, y de exclusidn para otros, y Huyssen parece pensar que esto ya no ocurre en los museos
gue se han convertido en espacios hibridos, mitad grandes almacenes, mitad grandes ferias.
Para Huyssen, el Museo no es simplemente el guardian de los tesoros y artefactos del pasa-
do discretamente exhibidos para un grupo selecto de expertos y conocedores. Es una gran
ironia que al mismo tiempo que el Museo entra en la cultura capitalista del espectdculo,

avance en la recomposicién del pasado subrepresentado, del reprimido y del invisibilizado.
é¢Entonces, qué obtiene la gente de la exposicion?

La pregunta que enuncia este apartado es compleja y puede tener multiples respuestas. Por una

parte se puede enfocar en la calidad de la experiencia, en la forma como los visitantes interactua-
ron con la exposicién en estaciones donde se les invitaba a participar, y en lo que aprendieron de
la muestra. Por otra, se puede centrar en el cumplimiento de los objetivos, si fue posible comuni-
car el mensaje sobre la construccion de las narrativas histéricas y si los visitantes contaron con las
herramientas para contestar algunas de las preguntas planteadas durante el recorrido. Para hacer
un diagndstico y balance de esta exposicidn se aplicaron encuestas y entrevistas cortas que estan

en proceso de analisis. La exposicion todavia estd abierta y hasta ahora comenzamos a ver los
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resultados de nuestro estudio®. Hasta la fecha, 333 encuestas de las 400 realizadas nos han dado
la siguiente informacion sobre la manera en que los visitantes han interpretado la exhibicion.
Centro mi andlisis en las respuestas a la pregunta 8, que decia: “¢Descubrio usted algo novedoso o

diferente sobre la historia de Colombia? En caso afirmativo, ¢Qué tema?”.

De las 333, 122 personas (36,63%) contestaron “no” a la pregunta y 208 (62,46%) contesta-
ron positivamente. Para un tercio de la poblacidn visitante la exposicidn no le sugirié nada

nuevo o simplemente no quiso o no le fue posible cambiar la informacion que traia sobre la
historia. Es necesario tener en cuenta que los visitantes no necesariamente hicieron el reco-

rrido completo, dada la complejidad y tamano de la exposicién.

En cuanto a algunos de los temas sefialados en particular por las personas que contestaron

positivamente:

e Para 19 personas la exhibicién reforzé la importancia de Bolivar o el lugar de los mar-
tires y los héroes.

e Las respuestas de 5 personas se relacionaban con la historia de las batallas, aunque a
partir de sus respuestas no era claro si las exaltaban o simplemente describian lo que
mas les habia impactado.

e 13 pensaron que habian aprendido como se vestia la gente durante la Independencia.

¢ 30 personas centraron sus respuestas en objetos especificos, como los billetes y la corona ad-

judicada a Bolivar en Perd, lo que dificultaba saber si los objetos estaban ligados a conceptos.

Estas respuestas nos muestran que si bien las exposiciones plantean unos recorridos y unos discur-
sos, las lecturas particulares de los visitantes pueden reforzar ideas preconcebidas o simplemente

guedarse en un nivel mas superficial de la narrativa centrada en los objetos y no en las ideas.

El grupo de respuestas mas interesante, 105, se relaciona con la ampliacidn de la nociéon de

los que se han convertido en actores histéricos.

* 56 hablaban sobre el rol de la mujer y algunos mencionaban los procesos politicos
en el presente.

e 13 personas hablaban sobre el rol de los afrodescendientes o negros.

e 7 acerca de los pueblos indigenas.

* 6 sobre los nifios.

¢ 16 hablaron de los lideres anénimos que participaron en el proceso de la Independencia.
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¢ 12 de las personas encuestadas mencionaron haber aprendido acerca de las contradic-
ciones y de quién cuenta la historia, que Espafa no era tan malvada, que hay muchos
procesos y participantes, que hay varias maneras de mirar una pintura y de “saber cémo
se desarrollaron los hechos”.

Aprender que no solamente fue Bolivar, o que no se ha dicho todo sobre nuestra historia, o
como la participacion de las masas se ha narrado de manera negativa o despectiva, o que hay

algunos protagonistas desconocidos o andnimos, son algunos de los éxitos de la exhibicion.

Aungue nuestras conclusiones son parciales, podemos estimar que alrededor de dos terceras
partes de las personas encuestadas admitieron directamente que la exhibicidn habia cambia-
do la manera en que concebian los recuentos histdricos. Sin embargo, muy pocas hablaron
de las narrativas como tal o sobre las formas de representacion porque se centraron funda-
mentalmente en los hechos acontecidos hace doscientos afios. El significado de esto es que

hemos tenido un éxito parcial en nuestra tentativa.

Pero no podemos ser demasiado optimistas acerca de nuestro impacto. ¢Qué tipo de expe-
riencia tuvo el restante tercio de los visitantes? Tal vez éste es un primer paso para transfor-
mar las maneras en que los visitantes perciben y utilizan los museos. ¢{Cdmo utilizar el deseo
de experiencias instantdneas sin ceder del todo al entretenimiento? En un sentido estdbamos
jugando con la misma légica de los medios masivos para “encajar” en las maneras en que la
gente usa las imagenes hoy (el zapping, imagenes multiples y simultaneas) pero buscando

un resultado diferente, esto es, involucrar a la gente en el cuestionamiento de las imagenes,
algo que la televisién y otros medios evitan. Sin embargo, ello no quiere decir siempre que el
mensaje logre llegar de una manera mds contemporanea a visitantes que no estan acostum-
brados a esas narrativas en el Museo.

8. CONCLUSION - LA IDEA 0 EL OBJETO

En los afios setenta comenzd la discusién del lugar de los objetos en la Nueva Museologia.
¢Eran los museos lugares para reverenciar “cosas” o para que la gente se reuniera a debatir
y discutir?®, Esta aparente dicotomia solo empeord en los afios venideros porque los museos
fueron forzados a repensar su rol como agentes de cambio de las sociedades, y no solo como

lugares de conservacién de sus colecciones. Este importante debate condujo a una pérdida
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de la fe en los objetos, como si fuera algo de lo que avergonzarse porque evocaba la nocién

de templo excluyente, o de santuario de objetos sin sentido.

Todavia hay posturas radicales, que podemos ver en museos que basan su éxito en los nu-
meros, debido a sus colecciones y en el énfasis que hacen en la experiencia de “la cosa real”.
También hay otros museos que intentan luchar con diferentes cuestiones relacionadas con
los problemas que las sociedades enfrentan hoy: discriminacion, injusticia, etc. que tienen
sus raices en el pasado. De la misma manera en que los afrodescendientes lucharon por sus

derechos en el siglo XIX, contindan haciéndolo en el XXI.

Para Huyssen la cuestion principal de los museos es si pueden o no abrirse a otras represen-
taciones y a los problemas de la representacion. Una manera de juzgarlos serd si son capa-
ces de escenificar los problemas de la representacion, narracion y memoria en programas

y exposiciones. ¢Pueden los museos nacionales, bastiones de la tradicion y de las narrativas
mas conservadoras, favorecer el reconocimiento del otro en su alteridad, con sus historias y
sus aspiraciones? La exposicidon del Bicentenario nos ensefia que no estamos condenados al
pasado, el pasado puede elaborarse de manera mas justa para representar la diversidad de
los actores, las tensiones y las intenciones detrds de los procesos politicos y la construccidn
de las representaciones. Pero también nos ensefia que hace falta mucho trabajo adn en la
elaboracion de meta-historias e historiografias mas criticas. Para que el Museo pueda esceni-
ficar las preocupaciones reflexivas tenemos aun que crear nuevos caminos de didlogo con los

visitantes “enojados” que vienen a ver las “cosas de verdad”.
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