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Los indigenas europeos: la “india de la libertad”
Juan Ricardo Rey Méarquez

Durante la Independencia las imagenes de indigenas en alegorias republicanas son
recurrentes como simbolo de la libertad o como simbolo de América. Quiza la mas
famosa es Simdn Bolivar, Libertador y padre de la Patria de Pedro José Figueroa,

hoy conocida como Bolivar y la alegoria de América. Se ha citado este caso como un
posible ejemplo de reivindicacion social de los indigenas ideado en la Independencia,
aunque parece tratarse de una alegoria europea de América, segun la Iconografia
revisada del Libertador: "Lo que sorprende es que [Figueroa] conozca las practicas
europeas de representacion de los continentes y decida acompafar a Bolivar con la
imagen clasica de América, tan de acuerdo con el ideal americanista del Libertador"’.
Lo anterior no implica que Figueroa hubiera ideado el simbolo, pues pudo recibirlo
como encargo de un criollo ilustrado. Los artistas activos entre 1810 y 1816, al margen
de sus ideas politicas, ayudaron a la propagacion de idearios tan nuevos e inquietantes
para ellos como para el grueso de la poblacion. Esta acotacion es ratificada por la
existencia de otra pintura debajo del retrato en mencién, que segun algunas versiones
del siglo XIX seria el retrato de un dignatario de la corona espafiola®. ;Cudl es la
procedencia de esta alegoria? ¢Existe alguna relacién entre la representacion de la
Libertad y la Alegoria de América? Para responder a estos interrogantes presentaré
una relacion de los emblemas o alegorias republicanos en los que se encuentre algin
indigena en disposicion similar a la de la obra de Figueroa:

14 de julio de 1811, escudo provisional de Venezuela: durante la publicacion del
acta de Independencia de Venezuela, en la plaza mayor de Caracas se enarbol6 un
pabell6on “adornado con el emblema de una india"? (imagen 1). Esta sentada junto a
un caiman, lleva un carcaj en la espalda, una lanza coronada con un gorro frigio en

la mano izquierda y en la derecha una rama de laurel. En la compilacion bilingtie (en
inglés y espafol) de los documentos de la primera Republica de Venezuela, editada
por Francisco Miranda (imagen 2) aparece la indigena junto con dos personajes con
papeles alusivos a la Independencia de Colombia y Venezuela. En los papeles sellados
de Maracaibo, del bienio de 1822 y 1823%, aparece la india en medio de un paisaje
costero, con tres estrellas que representan las provincias de Venezuela, Cundinamarca
y Quito (imagen 3).

Imagen 1: Anénimo

Bandera de Venezuela. S. XIX
Acuarela sobre papel

Archivo General de la Nacion
Tomado de Heraldica Nacional
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Imagen 2: Francisco de

Miranda. Documentos
interesantes relativos a
Caracas. 1812. Tomado de
Heraldica y sigilografia en la
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Imagen 3: Anénimo. Sello

oficial de Maracaibo bienio

1822-1823. Sello tipografico

sobre papel. Tomado de

Heraldica y sigilografia en la
1 Independencia

14 de junio de 1812, sello de la provincia de Cartagena: se encuentra en la moneda
de la Junta Patriética de Cartagena (imagen 4), del mismo afo®, y en la Constitucion
del Estado de Cartagena de Indias (imagen 5)°. En este caso, la india tiene unas
cadenas rotas en la mano izquierda y con la derecha sostiene una granada, de la que
se alimenta un ave; al fondo aparecen dos cerros: el de la izquierda con una casa
pequefia y un arbol, y el de la derecha con una iglesia -identificado con el cerro de la

Popa’-.

Imagen 4: Ceca de Cartagena.

Moneda del Estado de Cartagena,

denominacién medio real. 1812
Acufacioén en cospel de cobre
Museo Nacional de Colombia,
reg. 3673

Imagen 5: Constitucién del
Estado de Cartagena
Cartagena: Imprenta del
ciudadano Diego Espinosa,
14 de junio de 1812
Biblioteca Nacional
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5 de julio de 1813, la india de la libertad: en el Diario de la Independencia de

José Maria Caballero dice lo siguiente: “a 5 declar6 el colegio electoral el total
desconocimiento y separacion absoluta de la nacién espafiolay desurey [...] ala
noche sacaron el retrato de la Libertad”. Alberto Urdaneta describe una pintura que
se exhibia en el Colegio Electoral de Cundinamarca: “una joven india, adornada de
plumas la cabeza, carcaj y flechas en la espalda; estaba sentada sobre un caiman, y
en el lado el cuerno de la abundancia con frutas del pais, un sol naciente y una esfera
terrestre; tenia en la mano izquierda un escudo, en el cual estaban pintadas la tiara y
las llaves de san Pedro con esta inscripcion: “religién, patria, libertad, unién”. Aunque
la obra que describe Urdaneta no se conserva, una muy similar es la de la India de la
Libertad, de autor anénimo (imagen 6).

Imagen 6: Anénimo

India de la Libertad. 1819

Oleo sobre tela

Casa Museo 20 de julio de 1810,
reg. 00018

19 de agosto de 1813, la “China": en la presidencia de Narifio se acuiié una
moneda de plata de baja ley (0,583) en la que se remplazo la efigie de Fernando VII,
como consta en la Gazeta Ministerial de Cundinamarca (19 de agosto de 1813):

“la moneda de la nacién tiene por un lado el busto de la libertad y esta inscripcién
libertad americana; por el otro una granada y esta inscripcién; Nueva Granada.
Cundinamarca"®. (imagen 7). Asi que la libertad es el perfil de una indigena, con una
corona de plumas en la cabeza. Posteriormente se hicieron otras emisiones, aprobadas
por el Libertador presidente y el vicepresidente Santander, con los siguientes cambios:
entre 1819 y 1820 con la leyenda “Nueva Granada” en el reverso y entre 1821 y
1828, con las leyendas “Republica de Colombia” en el anverso y “Cundinamarca” en
el reverso®.

Imagen 7: Ceca de Bogota

Moneda de la Republica de
Colombia, denominacién dos reales
1821

Ensayadores J. F. Acufiacion en
plata, ley 0,583

Museo Nacional de Colombia,

reg. 1583.7




17 de octubre de 1819, Bolivar y la alegoria de

América: la Asamblea de Notables, encabezada por

José Tiburcio Echavarria, quiso agasajar a Bolivar y a

sus tropas después del triunfo de Boyac4, para lo cual
cre6 una condecoracién: la Cruz de Boyacd y dispuso la
realizacion de una pintura: “Baxo del Dosel del Cabildo
de la Ciudad, sera colocado un quadro emblemético, en
que se reconocerd la LIBERTAD sostenida por el brazo del
General BOLIVAR"™. (imagen 8).

Imagen 8: Pedro José Figueroa
Bolivar y la alegoria de América. 1819
Oleo sobre tela. Casa Museo Quinta de Bolivar, reg. 03076

Enero-septiembre de 1825, la espada del Peru: este
fue un regalo de la municipalidad de Lima a Simén
Bolivar, en agradecimiento por la Independencia,
que fue supervisado por el intendente de Lima
Cayetano Freyre y realizado por el orfebre limefio
Chungapoma. El remate del pomo es la cabeza

de una india, con corona de plumas, y en la
empufiadura se encuentran dos indigenas, de pie,
que sostienen una lanza en la que se halla el gorro
frigio. (imagen 9).

Imagen 9: Chungapoma

Espada del Peru

Fundicion y labrado en oro

de 18 kilates y acero,

con brillantes. 1825

Tomado de La Espada de Bolivar

La alegoria de América en las Indias

El motivo del que derivan las imagenes anteriores es, probablemente, la Alegoria de
América que figura en el libro Iconologia (1593) del italiano Cesare Ripa (Perugia,
ca. 1560-ca. 1625). Al parecer esta obra no fue traducida al espafiol sino hasta el




siglo XX"". La alegoria (imagen 10), es descrita como parte de las Cuatro esquinas

del mundo: "Mujer desnuda y de color oscuro [...] Sus cabellos han de aparecer
revueltos y esparcidos, poniéndosele alrededor de todo el cuerpo un bello y artificioso
ornamento, todo él hecho de plumas de muy diversos colores. Con la izquierda ha

de sostener un arco, y una flecha con la diestra, poniéndosele al costado una bolsa o
carcaj bien provista de flechas [...] bajo sus pies una cabeza humana traspasada [...] En
tierra y al otro lado se pintaréd algtin lagarto o un caiman de desmesurado tamafo. [...]
La corona de plumas es el adorno que suelen utilizar mas comdnmente [...] El craneo
humano que aplasta con los pies muestra bien a las claras cémo aquellas gentes, dadas
a la barbarie, acostumbran generalmente a alimentarse de carne humana"'2. Aunque
el rostro fiero, el ornamento de plumas y la cabeza humana traspasada por una saeta
no aparecen en las obras ya relacionadas, hasta aqui el inventario nos arroja una serie
de piezas en las que se hace evidente la presencia de la imagen de la alegoria de
América, con algunas variaciones que se pueden constatar en el cuadro siguiente, en el
que se toma como imagen de control la obra de Ripa.

Imagen 10: Anénimo
Alegoria de América
S. XVII. Xilografia
Tomado de Iconologia
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Del cuadro anterior se pueden sacar las siguientes conclusiones:

1. Laimagen de la cabeza traspasada, simbolo de fiereza, desaparece en las
imagenes americanas.

2. Laimagen aparece en Venezuela y de alli pasa a Colombia, para luego llegar al
Peru.

3. En América se afaden indicaciones de lugar como paisajes costeros, cerros y
frutos americanos (en las cornucopias).

4. En Venezuela y Colombia aparecen simbolos de libertad como cadenas rotas, el
gorro frigio y textos alusivos a la libertad.

5. En las ultimas representaciones hay una tendencia a la simplificacion de la
alegoria.

6. La mayoria de representaciones se presenta entre 1811 y 1813. Reaparece

episddicamente en 1819 y 1825, para luego desaparecer.

La alegoria de América se convierte alli en una alegoria de la libertad, aunque en
ninguno de los documentos citados aparece una explicacién clara de la relacién entre
los dos planes iconogréficos.

¢Apropiacién de una imagen borbénica?

Si bien no se sabe cémo lleg6 la alegoria de América a América, si se sabe como llegd
a Espafa. En 1762 Giovanni Battista Tiepolo (1692-1770) fue requerido por Carlos llI
para realizar la decoracién del Palacio Real en Madrid, ciudad en la que permanecié




hasta el afio de su muerte. Tiepolo pint6 las cuatro esquinas del mundo en el sal6n del
trono de Carlos Ill, como lo habia hecho en la escalera del palacio del arzobispo de
Wiirzburg.

En América hay un antecedente de la posible llegada de la alegoria en el siglo XIX.
Para la jura de Fernando VII, el 11 de septiembre de 1808, vino al Nuevo Reino de
Granada el delegado espafiol Juan José de Sanllorente. En la celebracién, segtin José
Acevedo y Gomez, encargado del Cabildo de Santafé, se exhibe un emblema en el que
aparecen “dos matronas de bella actitud, sentadas en dos continentes divididos por el
mar. La una representa la Espafa, la otra la América, con sus respectivos atributos cada
una..."". Si el delegado espafol tuvo o no influencia en la realizacién de esta obra,
actualmente desconocida, es incierto. Pero el hecho de que se haga explicito que hay
una representacion de “la América, con sus respectivos atributos” hace pensar que el
motivo es conocido en Santafé y, para la fecha de 1808, la obra debié ser realizada
por alguno de los pintores activos en la capital, entre los que se encontraba Pedro José
Figueroa.

Es posible que la alegoria haya llegado a América en la época borbodnica, pues en el
mismo periodo llegaron simbolos que en la Independencia habrian de alcanzar su
mayor significacion: el escribano del cabildo de Cali, Manuel de Victoria, menciona el
uso de cornucopias y representaciones alegéricas comunes en la Revolucién Francesa
en la decoracion de la casa del Alférez Real, en la jura de Carlos IV en Cali (1° de
marzo de 1790): “Sobre las puertas de la calle, bajo de pabellén real, pendia el retrato
del Monarca y a sus lados la Virtud y la Razén, en figura de hermosas doncellas: la una
le ponia la corona y la otra le presentaba el cetro...”'. Las narraciones de las juras de
Fernando VIl y Carlos IV demuestran que los simbolos de la Independencia no llegaron
abruptamente en el siglo XIX, sino que empezaron a aparecer en el largo proceso de
transformacion de la monarquia espafiola que empez6 con la llegada de los Borbones
al poder.

Queda otra posibilidad de llegada de la alegoria, que seria la de que algiin americano
la hubiese conocido. No se sabe si Narifio, Miranda o Bolivar conocieron la edicién
francesa de la Iconologia (1791) mientras se encontraban en Europa, o si llegd
efectivamente una edicién de este libro a América. De ser asi, no se explicaria por qué
del inmenso cumulo de iconos que contiene la obra sélo se emple6 uno, adaptado de
un contexto geografico, cuando existen los de la Liberalidad, Libertad y Libre Albedrio.
Es probable que el simbolo se haya conocido fuera del libro italiano. La relacién mas
clara con la alegoria es la de Miranda y la de Narifio que la de Bolivar, pues ésta
aparece claramente relacionada con actos politicos de los dos primeros, a prop6sito
de las declaraciones de independencia de Venezuela y Colombia, durante la primera
Republica, mientras que en el periodo en el que el Libertador aparece, la “Alegoria de
la Libertad" deja de ser utilizada como simbolo gubernamental.



El ocaso de un simbolo

La “China" es un ejemplo claro de la desaparicién de la “Alegoria de la Libertad”. La
moneda con la efigie de la India estuvo en circulacion hasta finales de la tercera década
del siglo XIX. En 1821 se emitié una nueva moneda con la efigie de una mujer europea
con el cabello recogido por una infula con el mote “Libertad”. Se conocia en las calles
como la “China", que era la forma en la que se llamaba a las empleadas domésticas de
origen indigena. En correspondencia fechada en noviembre de 1819, tanto Santander
como Bolivar hablan indistintamente del “sello de la india" o el “busto de la india",
cuando se refieren a la efigie de la moneda creada durante la presidencia de Narifio®.
Las dos libertades, la mujer europea y la indigena, coexistieron en la década del 20

del siglo XIX, pero sélo la primera prevalecié hasta el siglo XX. Quiza sea mds exacto
hablar de ocaso que de desaparicién de la alegoria, en fechas posteriores a 1819. Con
la espada del Perti se comprueba esta aseveracién. Para 1825 no hay descripciones

de los simbolos representados en la espada, aunque existen inventarios de los
materiales utilizados en su realizacién y los costos de los mismos. En 1876 hay una
breve explicacion que dice lo siguiente: “el pomo lo constituye un bello busto de oro
macizo, el Genio de la Libertad, coronado por el gorro frigio"'¢ y aunque es evidente
que sus penachos son iguales a los de las figuras de la cazoleta, la identificacién de

la figura como un “genio con gorro frigio” se mantiene hoy dia (imagen 11). Incluso
Alberto Urdaneta incurre en este error cuando describe la espada en el Papel Periédico
llustrado en 1883"".

Imagen 11: Espada del Pert
Detalle del pomo y la cazoleta

¢Simple alegoria o reivindicacién de los indigenas?

En este punto hay que establecer como se percibia a los indigenas en la época de la
aparicion de la Alegoria. Empiezo con la perspectiva de Narifio:

“Advertid que hay un Diccionario para la Espafa Europea, y otro para la Espafia
Americana: en aquélla las palabras libertad independencia son virtud; en esta
insurreccion y crimen: en aquella la conquista es el mayor atentado de Bonaparte; en



esta la gloria de Fernando y de Isabel...; ¢ ¢ De dénde viene este irrevocable decreto
de que hemos de ser eternamente esclavos??? De la Conquista j¢ De la Conquista?!
¢Y por qué Espafia sacudio el yugo de los Romanos y de los Moros, si este derecho es
legitimo? ¢Por qué se queja ahora tanto de Bonaparte que quiere exercer contra ella
este pretendido derecho? Porque estos paises eran de infieles y el Papa se los regalé a
los Reyes Catolicos. ¢Y en qué pagina del Evangelio vemos que Jesuchristo facultara
a los Apostoles para que regalaran Imperios y autorizaran a los ambiciosos para que
asesinaran a la especie humana?" .

Pablo Caballero menciona la participacion activa de una indigena en la ceremonia de
la “Siembra del arbol de la libertad”, costumbre tomada de la Revolucién Francesa y
realizada en Bogota (hoy Funza) el domingo 4 de febrero de 1816:

“Domingo 4. Se fue mucha gente a Bogot4 (nombre antiguo de Funza) y plantaron

en dicha Parroquia el Arbol de la Libertad: llevaron un cerezo con tierra y una gorra
colorada a la mitad de la plaza, donde habia un hoyo dispuesto. Iba una con su corona
bien dispuesta, con su corona de plumas. Salié una gran comitiva, con una musica

de la casa del cura D. Policarpo Jiménez, y muchos sacerdotes y caballeros y sefioras.
Dieron la vuelta a la plaza y en llegando al lugar del hoyo dijo la india: “planto aqui el
arbol que nuestros enemigos arrancaron con crueldad de este mismo lugar”. Enseguida
hizo el Mocho Vargas, Teniente Gobernador, una arenga a la libertad muy larga y
empalagosa; ofrecié su vida si en algiin tiempo no respiraba la misma opinién (pero

ya trata de casarse con la hija de Trespalacios, chapetén y decidido por la Regencia).
Enseguida hizo el Dr. Torres cura de Facatativa otra arenga muy bien fundada a la
libertad, la que se acabé con muchas vivas; después hubo unos toros muy malos y
fuegos de saca plata y no méas"%.

Narifio reconoce a “los infieles” la posesion legitima del territorio americano perdido
en la Conquista, cuando se inicia la esclavitud. Asi que es comprensible la identificacion
de los indigenas con la libertad perdida por la llegada de los europeos, que concuerda
con las palabras de la india en la cita de Caballero. Quizé sea exagerado pensar

en una reivindicacion de los indigenas: Narifio los ve desde la perspectiva de un
europeo-americano ilustrado, como parte de la especie humana asesinada por los
ambiciosos que destruyeron sus imperios, mientras que para Caballero, por lo menos
en el fragmento citado, no son diferentes a él. El proyecto de la Independencia tuvo
participacion indigena y africana, pero no a un nivel equiparable a la participacion
criolla o mestiza. La Alegoria no fue creada en América, y no fue exclusiva del
movimiento independentista y, a pesar de su altruista simbologia, fue incomprendida
y remplazada. Quiza la alegoria de América transformada en alegoria de la libertad
sea tan sélo un ejemplo del proceso de apropiacién y transformacion de modelos
intelectuales y culturales de Europa. Pero su aparicion, su uso y vigencia permite
acercarse al pensamiento de quienes participaron en la creacién de la primera
Republica.
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