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En este contexto bicentenario, cuando nos encontramos inmersos en un
sinnumero de actividades conmemorativas en torno a la creacién de la
Republica de Colombia en 1819, hay dos tendencias que enmarcan este
tipo de celebraciones. Por un lado, la de considerar la conmemoracidn casi
exclusivamente como un viaje al pasado que se restringe a la recreacién
de hechos, sucesos y circunstancias acaecidas en ese tiempo remoto, con
el riesgo de limitarse a lecturas literales y poco analiticas, signadas por

la sincronia de las fechas y la hipnosis de la cifra cerrada y redonda que
marca el nimero 200. Por otro lado, estéa la tendencia en la que se inscribe
el Museo Nacional de Colombia del siglo XXI, que consiste en permitirse
lanzar miradas al pasado, con el fin de revisar de manera mucho mas
asertiva, profunda y analitica cuél fue la serie de motivaciones, dudas,
complejidades, retos y aciertos que se tejieron durante ese pasado. A partir de
ese relieve y presentacién de complejidades, esta tendencia busca profundizar
las lecturas, las interpretaciones y la mirada critica sobre ese acontecer, para
plantear nuevos caminos y senderos de investigacion histdrica

El Dossier Bicentenario de esta nueva época de los Cuadernos de Curaduria
ha buscado darle voz a algunos de los hechos de ese pasado, a través de
la reflexién actual de quienes lideran los procesos de investigacién de los
cuatros grupos de colecciones (Arte, Etnografia, Historia y Arqueologia)
que estructuran el acervo patrimonial del Museo Nacional. Dicha reflexién
es complementada con los aportes de algunos de los investigadores que
acompafan y nutren el trabajo de cada una de esas cuatro curadurias.

Considero que este conjunto de textos se identifica de diversas maneras con
dos categorias concebidas y trabajadas por el filésofo e historiador aleman
Reinhart Koselleck, que estructuran gran parte de su produccién intelectual,
vinculada al analisis de los procesos histéricos a partir del trasegar de los
conceptos, a saber: el espacio de experiencia y el horizonte de expectativa,
gue son entendidos de la siguiente manera. Por un lado, la experiencia hace
referencia al “pasado-presente”, es decir, a los acontecimientos pasados
que pueden ser recordados hoy y que estan sujetos a ser transmitidos de
generacién en generacién. Por otro lado, la expectativa es vista como un
“futuro-presente”, entendido como todas aquellas proyecciones que se
hacen en el presente sobre lo que podria ocurrir, bien sea que se desee o

se tema, que se lleve a cabo o se padezca, sin que dichas proyecciones se
encuentren desvinculadas del todo con un pasado especifico. Asi mismo,

el espacio de experiencia y el horizonte de expectativa permiten relacionar
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distintas temporalidades, ya que por definicion las entrelazan entre si,
tomando como punto de unidn el presente, pero sin dejar de analizar y
profundizar interpretativamente el tiempo pretérito.

Es por ello que los textos que se presentan a continuacion, que constituyen
uno de los muchos aportes a la conmemoracién bicentenaria que el Museo
Nacional de Colombia ha querido entregar a la ciudadania, estan abiertos a
ser identificados y leidos, convergente y simultdneamente, en una de las dos
categorias emanadas de Koselleck; cada uno a partir de sus cuestionamientos
iniciales, su desarrollo tematico y sus respectivas conclusiones.

De acuerdo con lo anterior, identifico los aportes de Francisco Romano,
Maria Paola Rodriguez, Naila Katherine Flor Ortega y Santiago Robledo

en el grupo de textos que puede inscribirse en el espacio de experiencia
propuesto por Koselleck. Se trata de reflexiones que analizan cuatro
circunstancias especificas vinculadas, de una u otra forma, al Bicentenario,
de las que quisiera sefialar algunos detalles particulares.

Para Romano, el proceso de Independencia puede ser visto como un crisol
de las nuevas identidades nacionales, el cual se identifica a partir de un
detalle especifico que cada vez toma mas relevancia en la actualidad: la
multiple y contrastada configuracion humana y social de los ejércitos de
uno y otro bando que se enfrentaron hace doscientos afios, asi como su
variada proveniencia. Romano nos dice en su texto que

de los treinta y ocho prisioneros del Puente de Boyaca, que fueron
fusilados ese mismo dia por orden del general Santander, veinticinco eran
espafioles, y también hubo un panamefio, un cartagenero, un guayanés, un
quitefio, un puertorriquefio, un tunjano, un neivano, un cartagliefio y cinco

venezolanos. (pp. 80-81)

A su vez, Rodriguez se concentra en los momentos que dieron forma

e inicio al Museo Nacional de Colombia, institucién producto de las
decisiones de quienes configuraron la nueva republica, en donde

los innumerables intercambios y circulacion de saberes cientificos y
conocimiento nos conducen a reconocer que la creacién de esta institucién
no se hizo a través de generacidén espontanea, sino que fue el resultado de
una insercién de la nueva republica en una red de intereses comunes entre
Colombia y el exterior.

Por su parte, a partir de una categoria de orden patrimonial, Flor Ortega
revisa una fuente documental que llegé al museo como parte del legado
de Eduardo Santos. Identificada como una pieza de caracter patrimonial, la
carta analizada por esta investigadora se origina realmente en un &mbito
privado y testimonial, como producto de la necesidad que tuvieron Camilo
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e lgnacio Torres de compartir, de manera directa, sus impresiones en
torno a los acontecimientos del denominado interregno neogranadino.
En su intercambio epistolar, los hermanos Torres comparten sus ideas,
preocupaciones, temores y expectativas por el devenir politico que estan
viviendo en ese momento.

Completa este primer grupo Robledo, quien expande su mirada al primer
siglo de existencia del Museo Nacional, por medio de la revisién de los
factores, decisiones y motivaciones que le fueron dando forma a la galeria
de retratos de nuestra institucién. A partir de ello, Robledo sefiala cémo ese
conjunto fue creando unas intenciones pedagdgicas, ligadas a las virtudes
patridticas de los retratados, asi como a la perpetuacién de unos valores
sociales y politicos especificos. Resulta interesante dejar abierta una
segunda mirada al siguiente siglo y poder analizar, igualmente, qué tanto va
de una representacién como la de Leonardo Infante de la Coleccidn Franco
al busto de “Comanche”, o de la imagen grupal de la familia de José Hilario
Lépez a los retratos de Carolina Cérdenas o Carola de Rojas Pinilla.

El segundo grupo de textos parece estar méas directamente relacionado con
la categoria del horizonte de expectativa, a partir de esas proyecciones que
se hacen sobre fendmenos de un “presente-futuro”, pero que, como se dijo
antes, también tienen su origen en aspectos que proceden de la revision del
pasado; en este caso, del Bicentenario.

Torres y Géngora se adentran en los vericuetos del tejido urbano bogotano,
para identificar individuos, practicas y espacios que han corrido el riesgo de
ser sepultados por narrativas homogeneizadoras del pasado, en la medida
en que han hecho parte de situaciones de marginalizacién, desarraigo

y exclusidn. Sin embargo, este recorrido de dos siglos integra una serie

de temporalidades que conduce a una revision critica de las prohibiciones
actuales alrededor del consumo de sustancias ilicitas, las contradicciones

de la economia del mercado y las razones que llevan a reconocer, de manera
paraddjica, que no hay nadie mas adaptado a una ciudad que ese habitante
de calle, que hace de cualquier esquina o rincén una parte de su hogar.

Las interpolaciones interpretativas también permiten que Trujillo nos
presente las diversas maneras en que viejos modos de pensamiento,
clasificacion y taxonomias vinculadas a la percepcién y analisis de |a
expresion plastica converjan en un grupo de imagenes de las colecciones
de arte, para ser exhibidas en un ambito de “futuro-presente” a partir de

la nueva disposicién de la Rotonda, donde se integran algunas de las
representaciones emblematicas de algunos protagonistas de las luchas por
la independencia.
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Por Ultimo, Sanchez traza una elipse teniendo como punto de partida

una pieza fundacional de las colecciones del Museo -el estandarte de
Francisco Pizarro-, que nos devuelve ya no doscientos afios atras, sino
otros tres siglos antes -es decir, nos lleva al tiempo pasado de los propios
libertadores-, para analizar, sobre la base de las fuentes primarias, el poder
simbdélico del estandarte. Esta pieza se convirtié en un “trofeo de guerra”
tomado por los vencedores a los ejércitos de la Corona espafiola, luego
ingresd al Museo Nacional y al final se convirtié en objeto de analisis
cientificos que conducen a disipar las dudas sobre su cuestionada
autenticidad.

Finalmente, tanto los espacios de experiencia como los horizontes de
expectativa, que enmarcan estos aportes de la investigacion en el Museo
Nacional, estan inevitablemente regidos por la ineludible dimensidn
temporal, que es el elemento que alienta y nutre el trabajo y la reflexion
histdrica. Estas experiencias y expectativas son alimentadas por la gran
densidad, diversidad y complejidad de los ambitos culturales, politicos

y sociales que se han tejido entre ese momento fundacional de la
Independencia y nuestro presente. Dichas experiencias y expectativas le
han dado forma a la nacién colombiana y seguiran marcando sus cambios
y transformaciones futuras. Se trata de un material inagotable para la tarea
de andlisis histdrico e investigativo, que una institucién como el Museo
Nacional de Colombia esta en la obligacién de mantener, estimular y
divulgar de manera rigurosa, adecuada y constante, tanto en el dia a dia
como en los tiempos de conmemoracion.

Daniel Castro Benitez

Director del Museo Nacional de Colombia
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Resumen

El relato de la creaciéon del Museo Nacional de Colombia y de la Escuela
de Minas en 1823 corresponde a un relato de circulacién e intercambio
material instalado en los nexos eruditos entre esferas publicas y privadas,
establecidos entre academias, museos de historia natural, escuelas de
formacién técnica y fabricas de produccion industrial de Bogota, Paris,
Sevres y Lons-le-Saunier. Los intercambios favorecieron la constitucién

de redes cientificas y la transferencia de saberes entre América y Europa,
y viceversa. Asi mismo, implicaron nuevas apropiaciones, mediadas por
las condiciones de posibilidad locales y por la agencia de estructuras
burocraticas cuyos actores, en los albores de la Republica de Colombia
(1819), abogaban por el bien publico, la educacién y el avance de las
ciencias. Este articulo argumenta el desarrollo y apropiacién de unas
practicas cientificas que favorecieron la integracion cultural de comunidades
cientificas a lo largo del siglo xix. El seguimiento de colecciones museales,
como vehiculo de interconexién entre los diferentes aparatos y estructuras
del saber cientifico y técnico entre Colombia y Europa, concreta una
perspectiva global de andlisis. Las operaciones de investigacion y
construccion de saberes cientificos devinieron elementos patrimoniales
embebidos en museos contemporaneos.

Palabras clave
museos, patrimonio, colecciones, circulacién, saberes cientificos y técnicos,

comunidades cientificas.

13



DOSSIER
BICENTENARIO

Introduccion

La historia de la creacién del Museo Nacional de Colombia y de la
Escuela de Minas en 1823 es una historia de circulacién. Circulacién
entre América y Europa de diplomaticos, ingenieros de minas, gedgrafos,
mineros, naturalistas y maestros litégrafos. Pero también es una historia
del intercambio material de saberes, mediciones, cartas manuscritas

e impresos, grabados y colecciones. Es un relato instalado en las
sociabilidades eruditas -tanto en las esferas publicas como privadas-,
establecidas entre academias, museos de historia natural, escuelas de
formacién técnica y fabricas de produccidn industrial de Bogota, Paris,
Saint-Etienne, Sevres y Lons-le-Saunier. Es una historia de fundacién
antecedida y nutrida por otros relatos cientificos, técnicos y politicos
tejidos entre Sevilla, Madrid, Freiberg, Upsala, Mariquita y Santafé
(Rodriguez Prada 2013). Es una historia global que, en términos de
Dominique Poulot, se desarrolla en el segundo periodo de la llustracién
europea y “evoca algunas figuras centrales de la organizacion del saber en
el transcurso de la primera parte del siglo xix" (2013, 11).

Los circuitos e intercambios arriba enunciados favorecieron la

constitucién de redes cientificas y la transferencia de saberes -en ambas
direcciones- entre América y Europa. Estas transferencias implicaron
nuevas apropiaciones, readaptaciones y, luego, construcciones colectivas
transatlanticas, mediadas por las condiciones de posibilidad locales y

por la agencia de estructuras burocraticas de inicios de la Republica

de Colombia (1819). Sus actores desempefiaron nuevos roles en la
reformulacién de espacios que propendian al bien publico, la educacién y
el avance de las ciencias. Instalado en un horizonte historiografico critico
sobre fundaciones de museos latinoamericanos en la primera mitad del
siglo xix (Lopes y Podgorny 2000; Achim y Podgorny 2013; Podgorny

y Lopes 2013, 2014 y 2016), este articulo argumenta el desarrollo y la
apropiacién de unas practicas cientificas que favorecieron la integracién de
comunidades cientificas durante el resto del siglo xi1x. En 1823 el Congreso
de Colombia decretd la creacién de un museo y una escuela de minas.
Dicha fundacién se desarrollé en medio de las guerras de independencia
contra el régimen espafiol y la reconfiguracién geopolitica del continente
suramericano. El texto sitla a la naciente Republica de Colombia y sus
ulteriores formaciones politicas territoriales hasta 1886 en un contexto

de construccién de saberes, identidades y coleccionismo cientifico en
interconexion con estructuras europeas del saber. A pesar de analizar
objetos patrimoniales conservados en fondos museales contemporaneos,
este escrito contempla hasta el afio de 1889 como marcador cronolégico
distintivo de la praxis museolégica en el Museo Nacional de Colombia. La
catalogacion de colecciones de historia natural alli desarrollada evidencia la
traza de la construccion colectiva del saber discutida a lo largo del articulo.

14
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La comprensidn de esta historia establece un escenario mas refinado que
inquiere sobre itinerarios cientificos en los cuales se involucran museos,
naturalistas y colecciones. Una aproximacién critica a la historiografia
tradicional, contrastada con la restitucién de un corpus vasto de fuentes
primarias, permite evidenciar que las operaciones de investigacién y
construccidn de saberes cientificos durante la primera parte del siglo xix
se convirtieron gradualmente en elementos patrimoniales embebidos

en museos contemporaneos. Tal argumentacién es articulada aqui en

tres secciones. La primera parte examina la instalacion del museo y

las practicas cientificas alli desarrolladas. Esta historia institucional se
aborda a través de la revision de la historiografia tradicional decimondnica
con el propdsito de rescatar elementos sobre su recepcién publica 'y
apropiacidn cultural y simbdlica, asi como de su alcance real en términos
de colecciones, exhibicidn y producciéon de saberes. Se enfatiza tanto en
las practicas cientificas de recoleccidn, formacidn, organizacién y estudio
de las colecciones en el Museo, como en una cultura material textual que
favorecié la difusién de la investigacién (Secord 2004, 657-658; Lopes
2008, 618). En términos metodoldgicos, la revision de estas fuentes sitla
la emergencia de la institucién museal dentro de sus unidades de analisis
espaciales y temporales, relacionadas con la conformacién de la republica
(Conrad 2017). La segunda seccién observa la historia del Museo desde
el corpus de fuentes correspondientes a literatura cientifica, dejada por las
memorias cientificas y autobiograficas individuales de algunos actores
relacionados con el Museo. Ello permite restituir la agencia de los saberes
como lugar de interconexidon entre individuos e instituciones de formacién
técnica, cientifica y de gestion practica de recursos. Asimismo, discute

su circulacién, incidencia y apropiacién por parte de una sociabilidad
erudita, modelando nuevos espacios del saber durante el resto del

siglo xix e incluyendo dmbitos cientificos que superan el contexto local
colombiano. La tercera y Gltima seccidén concreta la perspectiva global de
analisis del articulo a partir de colecciones museales que, en cuanto fuente
material, constituyen el vehiculo de interconexidn entre los diferentes
aparatos y estructuras del saber cientifico y técnico entre Colombiay
Europa. Operacién esta desarrollada a lo largo del siglo xix, pero con
incidencia estructural en la historia del patrimonio de algunos museos
contemporaneos (Conrad 2017).

El Museo y sus practicas cientificas

La fundacion del Museo Nacional de Colombia junto con la Escuela de
Minas, el 28 de julio de 1823, esta intimamente ligada con la historia

del primer lustro de creacion de la republica. Mientras eran libradas las
batallas de independencia del territorio central del Virreinato de la Nueva
Granada (incluida la provincia de Panama), de la Real Audiencia de Quito
y de la Capitania de Venezuela, entre 1819 y 1824, un Congreso instaurado
desde febrero de 1819 en Santo Tomas de Angostura (actual ciudad
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Bolivar en Venezuela) proclamé el establecimiento de una nueva republica
llamada Colombia. Constituida esta por los territorios arriba mencionados,
el Congreso de Angostura designd un cuerpo diplomatico para presentar
dicha republica ante los otros Estados y algunas potencias europeas. Uno
de los plenipotenciarios delegados para las cortes europeas fue Francisco
Antonio Zea (1766-1822). Su gestidn pretendia el reconocimiento politico
para Colombia, la negociacion de recursos para financiar la guerra y
propiciar mecanismos para impulsar el bien y la prosperidad del pais
(BLAA, SLRM, Mss322; AGN, AHLCR, Misceldnea 1820-1823, 11, f° 84). En
concordancia con este Ultimo objetivo, Zea contratd en Paris y en Londres,
en 1821y 1822, personal especializado en geografia, ingenieria mecénica,
ingenieria y explotacion de minas, historia natural y artes litograficas. Este
debia establecer en Colombia un Cuerpo de Geografia, una Escuela de
Minas y un Cuerpo de Ingenieros de Minas, un Museo y un establecimiento
litografico. Cuando dichos especialistas llegaron a Colombia, entre 1822

y 1823, no solamente habia sido sellada la independencia de Venezuela

en 1821y de la regién de Quito en 1822, bajo el comando del presidente
general Simdn Bolivar (1783-1830), sino que el plenipotenciario F. A. Zea
habia fallecido en Bath, Inglaterra. Asimismo, un mes después de haber
sido inaugurado el Museo en Bogot3, el 4 de julio de 1824, las tropas
colombianas contribuyeron exitosamente con la independencia del Perd.
En medio de estos acontecimientos, el naciente aparato burocratico
republicano acogia en Colombia el Museo y la Escuela de Minas como
instituciones cientificas y técnicas de progreso y bien publico.

En consideracidon del limitado acervo historiografico que refiere
tempranamente la institucion museal colombiana en términos efectivos de
sus practicas cientificas, colecciones, produccién y circulacion de saberes,
exhibicién, recepcion publica y apropiacién cultural y simbdlica, concierne
entonces discutir las circunstancias factuales del establecimiento seguin

lo revelado por las pocas fuentes primarias repetidas reiteradamente

por la historiografia tradicional. La Gaceta de Colombia (1821-1831) (Gc),
periddico oficial de publicacién semanal, imprimié nueve articulos en siete
ediciones, entre 1823 y 1825, relacionados con el arribo a Colombia de los
naturalistas reclutados en Francia, la aprobacion de sus contratos firmados
con Francisco Antonio Zea, la fundacién de la Escuela de Minas vy del
Museo, los decretos estableciendo sus respectivas catedras cientificas y la
asignacién del director y de los profesores, algunas de las investigaciones
realizadas por los naturalistas, la inauguracién del Museo vy, finalmente, la
apertura de las inscripciones estudiantiles para la Escuela de Minas (Gc
1823, n.°5 74, 99,101, 111y 112; 6c 1824, n. 144 y cc 1825, n.° 172)2 Mas alla
de su continua reiteracidn, la revision de estas fuentes da indicios sobre

la apropiacién local de la institucionalidad cientifica para el desarrollo y el
progreso, comprendida por el Museo y la Escuela de Minas durante sus
décadas fundacionales, asi como indicios sobre su incidencia -en una mas
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larga duracién- sobre ulteriores aparatos del saber en esferas publicas

y privadas de la educacién y las ciencias en Colombia. La historiografia
misma refleja una red de autores cuya praxis cientifica se vio permeada por
algunas de las practicas y saberes instalados tempranamente en el Museo
y la Escuela de Minas.

Las fuentes primarias enunciadas establecian de facto que estas
instituciones fueron fundadas y abiertas para trabajo efectivo. Ello, en
contraste con otros museos nacionales instaurados en algunas de las
nacientes republicas vecinas, también durante las primeras décadas de
independencia, que no lograron iniciar una actividad inmediata por las
vicisitudes politicas y materiales del periodo -Argentina 1812 y 1823,
instalado en 1826; Chile 1813, 1822 y 1838; México 1825 y 1830; Per(1 1822
y 1826; Uruguay 1837 (Podgorny 2010, 59-66; Sanhueza 2013; Achim
2017; Sierra Anguita 2019)-. La Gaceta de Colombia se constituye como
la fuente primaria por excelencia que testimonia la fundacién del Museo
y de la Escuela de Minas, asi como su filiacién con Francisco Antonio
Zea. Esta referencia es seguida durante el siglo xix por dos fuentes
secundarias. Inicialmente, Florentino Vezga (1833-1890) relacionado con
una de las primeras sociedades cientificas colombianas, la Sociedad de
Naturalistas Neogranadinos (1859-1861), publicé en 1860 la historia de
la Real Expedicién Boténica (1783-1816). Alli incluyd una seccidn sobre
el Museo Nacional en la cual, por primera vez en la historiografia, fueron
parafraseadas con cierto detalle algunas de las clausulas de los contratos
hasta entonces desconocidos, firmados por Francisco Antonio Zea con el
equipo de naturalistas enviado a Colombia para establecer el Museo y la
Escuela de Minas (Vezga, 1936[1860]).

La segunda fuente que retoma en su conjunto la historia del Museo
corresponde a una publicacidn de finales del siglo xix. Un agente
diplomatico aleman enviado a Colombia en 1872, Hermann Albert
Schumacher (1839-1890), quien ensefié aleman en la Universidad
Nacional en Bogota (1874) y se interesd por la historia cultural y cientifica
colombiana, publicé en su lengua materna en 1884 un libro histérico sobre
personajes clave en la historia colombiana de las ciencias (Diaz-Piedrahita
1991). Este mencionaba el Museo Nacional y la Escuela de Minas y, aunque
retomaba a Vezga, agregaba alguna informacidn histérica sobre dichos
establecimientos.

A mi entender, ambas fuentes -Vezga y Schumacher- suman la totalidad
de las referencias historiogréficas o fuentes secundarias del siglo xix que
discutian institucionalmente el Museo Nacional de Colombia. Aunque
Schumacher solo fue traducido al castellano y circulé en Colombia

entre 1916 y 1986, sus vinculos con el antiguo botanico de la Comisién
Corogréfica (1850-1859), José Jerénimo Triana (1828-1890), y con Ezequiel
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Uricoechea (1834-1880) -otro de los fundadores de la Sociedad de
Naturalistas Neogranadinos- permitieron que en Colombia se conociera
tempranamente los avances de su investigacién. Aparte de un reporte de
mediados del siglo xix escrito por el tesorero de la Universidad Nacional,
Rafael Eliseo Santander (1809-1883), impreso en 1868 en el seno mismo
del aparato burocratico estatal, los Anales de la Universidad Nacional de
Estados Unidos de Colombia (Santander 1868), asi como del “Resumen
cronoldgico desde su Fundacién hasta el dia” redactado por Fidel Pombo
Rebolledo (1837-1901) e incorporado a su Breve guia del Museo Nacional en
1881 (Pombo 1881, 1-11)3, no se conocen otros estudios histdricos sobre el
periodo fundacional del Museo.

Un segundo elemento factual a discutir corresponde al trabajo cientifico
conocido y que fuera desarrollado en el Museo y en la Escuela de Minas.
Retomando la Gaceta de Colombia, resulta necesario referir nuevamente

el articulo sobre la inauguracion del Museo publicado el 18 de julio de
1824 (6c 1824, n.° 144). Como lo hemos analizado ampliamente en otros
trabajos (Rodriguez Prada 2013, 354-356; 2019a), este articulo evoca

una breve descripcidon de algunas de las piezas exhibidas en el Museo,
sugiriendo la existencia de colecciones mineraldgicas, rocas exdgenas
(meteoritos), especimenes paleontoldgicos y colecciones zoolégicas
(entomoldgicas, ictioldgicas, herpetoldgicas, mastozooldgicas), ademas de
los objetos arqueolégicos y etnograficos. También establece en la sede del
Museo, la presencia de un laboratorio de quimica y de una sala de dibujo.
Previamente, desde noviembre del afio anterior, la Gaceta de Colombia habia
informado que dos memorias cientificas habian sido publicadas por el
personal del Museo, una de ellas sobre un meteorito, editada junto con un
grabado litografico de esa roca (6c 1823, n°. 111). Finalmente, en enero de
1826, ese mismo periddico daba noticias sobre algunas de las colecciones
reunidas en el Museo y sobre las actividades de los colectores (Torres Gc
1826, n°. 223). Para entonces, como resultado de expediciones locales

y actividades de recoleccién y herborizacion especializadas, el Museo
también posefa un grupo importante de colecciones botanicas. A partir de
esos articulos en la Gaceta de Colombia puede establecerse que algunos
de los minerales fueron clasificados siguiendo los métodos de René-Just
Haly (1743-1822), mientras que parte de las muestras botanicas habian
sido organizadas por el profesor de botanica y otra parte por el naturalista
recolector (6c 1824, n°. 144 y Torres Gc 1826, n". 223; Rodriguez Prada
2017,134-135). La busqueda y contrastacion de nuevas fuentes primarias
ha permitido precisar que el profesor de boténica, Juan Maria Céspedes
(1776-1848), aplicaba los métodos de clasificacion de Carl Linnzeus (1707-
1778) (BLAA, SLRM, Mss2412), mientras que el naturalista recolector,
Justin-Marie Goudot (1802-1847), habria de haber aplicado los métodos
aprendidos en el Muséum de Historia Natural de Paris, del profesor René
Desfontaines (1750-1833) con quien se habia formado. Goudot también
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siguid los cursos de Jean-Baptiste de Lamarck (1744-1829) con su ayuda-
naturalista y profesor suplente Pierre-André Latreille (1742-1833) (Muséum
1889). Asi, la organizacién de los especimenes zooldgicos en Bogota

habria incorporado seguramente algunos de los elementos propios de los
métodos de clasificacién formulados por estos profesores (Rodriguez Prada
2016, 38).

La coyuntura histérica del periodo en el cual fue fundado el Museo definié
el caracter inusual de sus colecciones. Reunié especimenes de ciencias
naturales y de antropologia -diferenciando objetos prehispanicos antiguos
de los objetos etnograficos de cultura material artesanal e indigena-,
simultdneamente con piezas de historia contemporanea del periodo, y con
piezas artisticas relacionadas con las préacticas de representacién cientifica
y la iconografia colonial religiosa. Las practicas museales relacionadas con
las colecciones de historia deben buscarse entre las actuales colecciones
del Museo Nacional conservadas en su fondo patrimonial (MNc, reg. 98, regs.100
a104, reg. 109, regs. 117 y 118, reg. 205, regs. 891y 892, reg.1093, reg.

2552)% En cuanto a su exhibicién, junto con el soneto escrito por José
Fernandez Madrid (1789-1830) publicado en noviembre de 1825 en la
Gaceta de Colombia, en el cual se loaban “las banderas espafiolas colocadas
en el museo en Bogota” -calificadas como “monumentos de un déspota
insolente [...] a los pies de una Colombia independiente” (GC 1825, n.°
213)5-, algunos viajeros extranjeros que visitaron el pais en la primera
mitad del siglo xix observaron también en el Museo otros objetos histéricos
vinculados con las guerras de independencia, asi como pinturas propias de
una produccidn artistica local y extranjera (Steuart 1838, 132; Le Moyne
1945[1880], 119).

Los registros documentales e inventarios originales del Museo
mencionados por los primeros directores del siglo xix, no han sido
encontrados hasta el momento. En el Archivo General de la Nacién
reposan los pocos documentos conocidos sobre objetos enviados al Museo
durante esa década fundacional, emitidos por oficiales militares y civiles
asociados con el aparato burocréatico estatal (AGN, SR, Fc 14, rollo n.° 11,
leg. 12, n.° orden 4, indice 43, f° 68; AGN, SR, FC 14, rollo n.° 11, leg.12,

n.° orden 7, indice 406, f° 199-200). Evidentemente se trata de objetos
relacionados con las guerras de independencia en curso y con algunas

de las victorias del ejército patriota. En 1819, las batallas del Pantano de
Vargas librada en julio 25 y del Puente de Boyacd, en agosto 7, habian
sellado la independencia absoluta del territorio central del Virreinato de

la Nueva Granada, designado como Cundinamarca por el Congreso de
Angostura. Sucesivamente, la batalla de Carabobo del 24 de junio de 1821,
independizé Venezuela. Quito obtuvo la libertad en 1822 en Bombong, el 7
de abril, y en Pichincha el 24 de mayo. En fin, en 1824 la independencia del
Perti fue asegurada en los campos de Junin y de Ayacucho, en agosto 6 y
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diciembre 9. Los objetos testimoniales de dichas batallas que ingresaron al
Museo son tradicionalmente referidos por la historiografia decimondnica
(6c 1825, n.° 203,y GC 1826, n.° 222; Arias Vargas 1868, 429-430; Sala de
Negocios 1924, 7; Segura 1995, t. 1, 57-59, 61-62, 64). Més alld de su carga
simbdlica como objetos testimoniales de la historia en curso, imbuidos de
valores civicos y morales (Settis 2012, 8-9) -carga de por si excepcional en
términos de denotacidn patrimonial asignada durante el acontecer mismo-,
las piezas también reflejan la extension del territorio forjado por las armas
y una circulacién que, vehiculada por el aparato castrense, logra atravesar
los Andes, las llanuras del Orinoco o bordear las costas Caribe hasta llegar al
Museo en Bogota. Todo ello, en medio de un territorio en estado de guerra.

El proyecto institucional de caracter técnico y cientifico formulado en el
seno del aparato legislativo estatal, embebido en el contexto politico de

la Independencia, dejé su marca en la naturaleza de objetos recolectados
y exhibidos en el Museo. Aunque no haya inventarios o descripciones
oficiales conocidos sobre las colecciones patrimoniales y de estudio

que puedan dar cuenta de su tipologia y envergadura durante el primer
lustro de su existencia, puede ser vislumbrada, no obstante, la presencia
de trabajo cientifico activo relacionado con la recoleccién, formacidn,
organizacion y estudio de las colecciones. Reportes y memorias cientificas
fueron publicados aprovechando tecnologia de reproduccion gréfica de
punta, como aquellas del grabado litogréafico recientemente importado

a Colombia. Lo anterior, con el propdsito de difundir el conocimiento
producido en el marco de actividades cientificas del Museo y de la Escuela
de Minas.

La revision de las fuentes histéricas e historiograficas tradicionales
evidencia la instalacion del Museo y el desarrollo efectivo de sus practicas
museales, en concordancia con su quehacer cientifico y técnico. El caracter
publico de algunas de las fuentes revela el alcance de su recepcién publica
y la apropiacién cultural y simbélica, tal como se anuncié al principio de
esta seccién. Los objetos constitutivos del fondo patrimonial de colecciones
del Museo Nacional adquieren también un caracter de fuente documental
gue, aunada a las fuentes tradicionales, restituye un relato rico en
itinerarios cientificos y practicas museales, llevadas a cabo en el Museo y
en la Escuela de Minas durante el primer periodo de su creacion.

En términos heuristicos, el objeto estudiado emerge en un espacio

local y va configurandose en una cronologia que trasciende su

periodo fundacional. La siguiente seccién continta indagando sobre la
historiografia temprana, enfatizando la agencia de los saberes producidos
y la constitucién de redes de individuos cuya praxis apropid practicas y
metodologias cientificas instauradas tempranamente en el Museo y en la
Escuela de Minas.
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El Museo, la Escuela de Minas, algunos de sus
actores y una sociabilidad erudita

Adicional a la historia institucional sobre el Museo y la Escuela de Minas,
otra via para aproximarse a las practicas cientificas alli desarrolladas es a
través de la historia de los individuos involucrados con estas instituciones.
Asi, las fuentes primarias, constituidas por el conjunto de memorias
cientificas publicadas durante el siglo xix por los mismos actores
relacionados con ambos establecimientos, ofrecen un corpus robusto de
investigacién hasta ahora profusamente explotado por los historiadores
(Rodriguez Prada 2013, 17-20; 2016, 41). Estas memorias cientificas y
biograficas fueron publicadas por Mariano Eduardo de Rivero (1798-

1857) en 1857 -Coleccion de memorias cientificas, agricolas e industriales
publicadas en distintas épocas-, por Francois-Désiré Roulin (1796-1874) en
1865 -Histoire Naturelle et Souvenirs de Voyage- y, de manera pdstuma, por
Jean-Baptiste Dieudonné Boussingault (1801-1887) -Mémoires-, en 1892,
1896, 1900 y 1903. Més temprano aln, una antologia de las expediciones
y memorias de Boussingault y de Roulin fue reunida, editada, traducida y
comentada por Joaquin Acosta (1800-1852) en 1849 -Viagjes cientificos a los
Andes ecuatoriales 6 Coleccion de Memorias sobre Fisica, Quimica é Historia
Natural de la Nueva Granada, Ecuador y Venezuela-®. Para efectos de este
escrito, resulta también de particular importancia la comprensiéon de dichos
textos con el propdsito de evidenciar las redes cientificas establecidas

no solamente en Colombia entre diferentes generaciones de naturalistas,
ingenieros y cientificos a lo largo del siglo xix, sino entre Colombia y Francia
durante nuestro periodo de estudio. Estas redes favorecieron un amplio
flujo de especimenes naturales, datos y personas, alcanzando museos

en Paris, asi como incidiendo también en otras sociedades eruditas y
museos de la provincia francesa. La contrastacién de dichas fuentes con
nuevos acervos documentales manuscritos inéditos esclarece el tejido de
relaciones sociales, cientificas, disciplinares e institucionales del periodo.

Segln las contratas manuscritas originales descubiertas durante nuestras
investigaciones, Mariano Eduardo de Rivero fue reclutado por Francisco
Antonio Zea para establecer el Museo y la Escuela de Minas, fungir

como su director, formar un Cuerpo de Minas y, previamente, adquirir en
Europa los instrumentos, libros y especimenes requeridos para garantizar
la fundacién adecuada de esas instituciones. Jean-Baptiste Boussingault
fue vinculado para servir al Cuerpo de Minas, ensefiar algunos cursos en
la Escuela de Minas y, como lo hemos reiterado en otros estudios, para
trabajar bajo la egida de Rivero con el fin de organizar el gabinete de
minerales de la Escuela, asi como proveer ayuda con cualquier servicio y
ensefianza en la Escuela (AGN, sc, EOR, Grales. y civiles 1819-1825, caja 98,
leg. 86, f° 25y 40). El contrato de Roulin es todavia desconocido, pero este
individuo tomé el lugar de un zootomista italiano llamado Carron, hasta
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ahora ignorado por |a historiografia. Roulin pidié a Zea ser contratado para
ocuparse de fisiologia humana comparativa, por cuanto su especialidad era
la fisiologia experimental (AGN, sc, EOR, Grales. y civiles 1819-1825, caja.98,
leg. 86, f°. 50). No obstante, una vez instalado en Bogotéa y, en razén de
sus estudios iniciales, Roulin impartié finalmente cursos en la Escuela de
Minas concernientes a matematicas elementales, geometria descriptiva,
mecanica y disefio (AGN, SR, FMH, t. 275, f° 827).

Joaquin Acosta, traductor en 1849 de las memorias cientificas de los
sujetos arriba enunciados, habia sido nombrado director del Museo
Nacional entre 1832 y 1837, y luego, tras una ausencia por designacién
diplomatica, entre 1839 y 1840. En su juventud, por su trayectoria
castrense, sus nexos con la burocracia ministerial y su participacion

en sociedades privadas de caracter filantrépico (BNC, RM192, Sociedad
Filantrdpica, 1827), habia conocido en Bogoté a Rivero, a Boussingault

y a Roulin antes de partir hacia Paris a estudiar bajo el patronazgo
gubernamental, entre 1825 y 1830. En la capital francesa se relacioné con
Alexander von Humboldt (1769-1859) -antiguo conocido de su familia en
Guaduas, cuando el prusiano visité el Virreinato de Nueva Granada en 1801-,
con el matematico Jean-Marie Duhamel (1797-1872) y otros cientificos del
Muséum de Historia Natural, del Observatorio de Paris y de la Academia
de Ciencias (BNC, FSAD 55, Acosta 1826, Acosta de Samper 1901, Sanchez
Paredes 2019a, 96-99). Mas tarde, durante una estadia ulterior en Francia,
en la cual fungia como embajador colombiano, fue cuando Joaquin Acosta
publicé cartografias y libros de historia, asi como antologias de algunos
eruditos como Francisco José de Caldas (1771-1816), J.-B. Boussingault y
F.-D. Roulin.

Las memorias cientificas arriba enunciadas no solamente presentan
logros individuales, sino que su analisis cruzado permite entrever algunas
practicas cientificas desarrolladas durante el periodo en el que Rivero,
Roulin y Boussingault estuvieron vinculados oficialmente con el Museo

y con la Escuela de Minas. Asimismo, dichas memorias proveen pistas
para la comprensién de las redes establecidas con otras instituciones
cientificas y actores, como Humboldt, George Cuvier (1769-1832) y
Alexandre Brongniart (1770-1847), entre otros. En cuanto a las redes en el
ambito local, la Sociedad Filantrépica de Bogota (1824) invité a Humboldt
como socio de mérito (Actas, octubre 1° 1825) y, una vez en Francia,
Joaquin Acosta, miembro fundador de dicha sociedad, recibié novedades
al respecto de parte del prusiano (BNC, RM215, f° 112). Finalmente, este
respondié a la Sociedad agradeciendo, segln carta leida en Bogota durante
la sesion del 17 enero de 1827 (BNC, RM192, Sociedad Filantrdpica, 1827,

fe 24v, 34v). Mariano de Rivero habia sido también uno de los miembros
fundadores de esta sociedad junto con el profesor de botanica del Museo,
Juan Maria Céspedes. Mientras que los nexos eruditos de Céspedes con la
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region Caribe, Norteamérica y Paris fueron objeto de disquisicion en otro
trabajo (Rodriguez Prada 2016, 36-37) y la partida de Colombia en 1825
alejara a Rivero de la Sociedad Filantrépica, dificultando la comprensién
de su ulterior filiacién con la comunidad erudita colombiana, si puede
observarse que diferentes miembros activos de dicha Sociedad ocuparian
roles directivos interinos en el Museo entre las décadas de 1820 y 1840.

Cuando Rivero fallecid, Ezequiel Uricoechea, mencionado mas arriba,
publicé su necrologia en el peridédico bogotano El Mosaico (Uricoechea
28.V.1859; 18.VI1.1859), asi como el panegirico del dibujante botanico

del Museo, Francisco Javier Matis (1763-1851), referencidndolos como
actores cientificos relevantes de la época y estableciendo la filiacion del
primero con el Museo. La Sociedad de Naturalistas Neogranadinos contaba
entre sus socios honorarios extranjeros, con Francois-Désiré Roulin,
Jean-Baptiste Boussingault y Alcide d'Orbigny (1802-1857), de quien se
hablara en el siguiente apartado (Obregén 1991, 106; 1992, 317). Estos
articulos de Uricoechea asi como sus publicaciones sobre Antigliedades
Neogranadinas (Uricoechea 1854, 1877) visibilizan, en alguna medida, los
alcances de cierta sociabilidad erudita fijada desde la fundacién del Museo.
Constituyen un eslabén en la genealogia historiografica con respecto a esta
segunda generacion de Florentino Vezga y Ezequiel Uricoechea (Obregoén
1992), pero, en particular, dan cuenta de algunos procesos de formacién
disciplinar y construccion colectiva de saberes.

Las memorias cientificas arriba discutidas encauzan hacia el &mbito
contextual biografico para aproximarse a los actores vinculados con el
Museo y la Escuela de Minas”. Asi asentadas las bases para los estudios
sobre estos establecimientos, tratamos de revisar también los respectivos
perfiles cientificos procurando restituir informacién sobre sus redes
cientificas, sus objetos de estudio y la filiacién precisa con Francisco
Antonio Zea -en su rol de plenipotenciario y de sabio naturalista-, con las
escuelas de minas en Paris y en Saint-Etienne, con el Muséum de Historia
Natural de Paris y la Academia de Ciencias. En términos generales, aunque
con menos referencias secundarias, actuamos igualmente en los casos

de Roulin, de Justin-Marie Goudot y de Jacques Bourdon (1791-ca. 1859).
El descubrimiento de los registros militares de Bourdon sirviendo bajo el
ejército napolednico y de los contratos manuscritos originales de Goudot
y Bourdon permitié visibilizar con mayor precisién la identidad de este
ultimo. Igualmente, ratificé que ambos individuos eran especialistas en
“preparar y formar las colecciones zooldgicas” y que Goudot fue contratado
como “preparador y clasificador destinado particularmente a la ictiologia”
(AGN, sR 75, FPyS 10, D2, f° 37), mientras que Bourdon fue “destinado
particularmente a la entomologia” (AGN, SR 75, FPyS 10 D2, f° 40).
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Las practicas naturalistas de Goudot en el espectro oficial publico del
Museo, aunque poco divulgadas (MNHN, BC, FA, Ms. 1970, 22, 2°, piéce
348. Torres GC 1826, n.° 223), develan un aspecto adicional mas complejo
para el ambito privado. Desde su arribo a Colombia y hasta su deceso,
Goudot nutrié un importante mercado de objetos naturales en Francia

y su experticia como recolector contribuyd a enriquecer colecciones
publicas y privadas en Paris, Normandia y Lons-le-Saunier (Rodriguez
Prada 2013, 2016, 2019a). La envergadura de los especimenes recolectados
por Goudot, muchos de ellos atin existentes, sirve de espejo para las
elusivas colecciones cientificas del Museo en Colombia del primer lustro
de su existencia. Aunque referenciadas por sus primeros directores,

estas siguen desconocidas hasta ser hallados los inventarios originales.
Jaques Bourdon formé también un acervo importante de colecciones

en el Museo, tal como lo sugiere su director interino en 1826, Gerénimo
Torres y Tenorio (1772-1839) (Torres GC 1826, n.° 223). No obstante el
silencio documental de su préactica naturalista, Bourdon coleccioné un
acervo significativo de especimenes naturales luego de la culminaciéon de
sus vinculos contractuales con el Museo. Debid radicarse en Colombia 'y
formar familia, puesto que en 1891 su hijo Rafael Bourdon ofrecié en venta
al Museo Nacional la coleccidon de “insectos” de su padre, constituida por
“principalmente coledpteros, muchos repetidos, arreglada en 130 cajas de
madera y de cartdn, de varios tamafios”. El director del Museo, Fidel Pombo
Rebolledo, dio cuenta de su adquisicién el 12 de febrero de ese mismo

afio (DO 1891, n.°8,338)8. Tres afios mas tarde, se tiene noticia de las
pesquisas realizadas por el mismo director para encontrar descendientes o
trazas dejadas por Goudot en la ciudad portuaria fluvial de Honda, donde
el naturalista francés se habria radicado y fallecido (MNC, AH 1894, vol.

1, f° 29)°. Si bien para entonces el resultado fue infructuoso, los aportes
boténicos derivados del coleccionismo privado de Goudot ya habian sido
incorporados en los estudios botanicos de José Jerénimo Triana y Emile
Planchon (1823-1888) desde la década de 1860.

Los naturalistas reclutados en Europa por Francisco Antonio Zea estaban
relacionados con la élite de las instituciones cientificas de Paris: el Muséum
de Historia Natural, la Academia de Ciencias, el Observatorio Astrondmico
y la Escuela Real de Minas. Mas aun, con las estructuras gubernamentales
responsables de regir en Francia sobre los recursos mineros e industriales,
como el Cuerpo Real de Minas. Cada actor, bajo su propio dominio de
experticia, mantenia nexos con sus pares, mentores y sociedades eruditas.
Mientras trabajaban en el Museo y en la Escuela de Minas en Bogot3, estos
naturalistas desarrollaron investigaciones, las publicaron de manera local y
en el extranjero, recolectaron especimenes naturales y, por peticién de sus
pares, los hicieron llegar a Francia, contribuyendo asi con el avance de las
ciencias. Trascendiendo las memorias decimondnicas publicadas por
los actores vinculados con el Museo Nacional y con la Escuela de Minas
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en busca de sus historias personales, fue restaurado un escenario mas
complejo de practicas museales y construccidn de ciencias en el periodo
temprano de la vida republicana en Colombia. No solamente de manera
local, sino entrelazada con una suerte de geopolitica cientifica global.

La siguiente seccién evidencia el flujo de material cientifico, saberes,
individuos y la interconexidn entre los diferentes aparatos y estructuras

del saber cientifico y técnico entre Colombia y Europa. A continuacion

se discute la perspectiva global a partir de la materialidad conservada en
fondos patrimoniales museales contemporaneos, cuya vida social resulta
inextricable de las practicas de observacion, coleccionismo, descripcién,
clasificacion y circulacién en esferas publicas y privadas del saber cientifico
del siglo xix (Conrad 2017; Kopytoff 2003).

El Museo, relatos de itinerarios,
de colecciones y de otros museos

En términos de practicas cientificas, los muestrarios de especimenes
naturales recolectados por el equipo del Museo en Colombia, las memorias
cientificas alli producidas y las revistas cientificas especializadas que
publicaron algunas observaciones naturalistas realizadas en el pais revelan
una circulacién inmediata de conocimientos durante el periodo fundacional
del Museo y de la Escuela de Minas. Asimismo, el coleccionismo efectuado
en ese pais entre 1823 y 1830 -implicado también en una esfera privada-,
y las descripciones y clasificaciones ulteriores, formalizadas en centros de
acopio universal en el seno del aparato cientifico europeo, determinaron
una circulacién de conocimiento de largo plazo que partié de Colombiay,
medio siglo mas tarde, retornd y fue integrado a la institucion museal del
mismo pais. A continuacidn, un caso concreto de muestras mineralédgicas
-objeto de estudio en memorias cientificas que circularon a través de
revistas cientificas especializadas- demuestra el caracter especifico de
colecciones de estudio en las practicas museales y de formacion técnica.
Practicas estas insertas en estructuras estatales de gestion Gtil de recursos
(Laboulais 2009, 153). Luego se enfatiza la vocacion pedagdgica de las
colecciones museales como elemento consustancial en el dmbito de
produccidn industrial. Se observa también que entre el coleccionismo

de sustancias minerales y geoldgicas y su posible usufructo en la

industria, las légicas de aplicacion técnica indujeron la mirada histdrica

de una produccién material ceramica de caracter universal, incluyendo

la produccién cerdmica americana, por entonces en proceso de ser
conocida por la intelligentsia europea. Finalmente, se establece que el
espectro antropoldgico de los vestigios arcaicos de culturas prehispanicas
americanas fue tejido en una esfera privada de colecciones arqueolégicas,
legados familiares y formacion de museos publicos de caracter nacional.
Tales dinamicas de circulacién, apropiacién y construccion cientifica

25



DOSSIER
BICENTENARIO

material son reconstruidas en esta seccién a partir de algunos fondos
patrimoniales museales contemporaneos.

En primera instancia, se analiza la circulacién inmediata de conocimiento
subyacente en las practicas del Museo Nacional y de la Escuela de

Minas durante el periodo fundacional. Ello, a partir de las memorias
cientificas producidas in situ y de su amplia difusidn a través de revistas
especializadas. En efecto, a su llegada a Colombia, en noviembre de 1822,
Rivero y Boussingault desembarcaron en las costas del departamento de
Venezuela. Siguieron un itinerario preciso de observaciones, mediciones

y recolecciones hasta su arribo a la ciudad capital. Durante su travesia

por la Cordillera Oriental, en la villa de Santa Rosa de Viterbo, situada en
el por entonces departamento de Cundinamarca, Rivero y Boussingault
identificaron y adquirieron un grupo de meteoritos. El de mayor tamario
fue cuidadosamente estudiado y dejado alli para transportarlo luego hasta
la capital, mientras que conservaron y llevaron con ellos otros ejemplares
menos voluminosos. En Bogot3, luego de las respectivas fundaciones

del Museo y de la Escuela de Minas, practicaron en el laboratorio de
quimica analisis exhaustivos sobre algunas de esas muestras de rocas
exdgenas. Otras fueron incorporadas al gabinete de minerales exhibido

en el Museo. Las noticias sobre estos especimenes fueron comunicadas
por carta a Humboldt en Paris y una memoria cientifica fue impresa en
Bogota en 1823 (Rivero y Boussingault 1823). La Gaceta de Colombia reportd
la publicacién de esta memoria cientifica y algunos ejemplares de la
misma también fueron enviados a Paris (cc 1823, n.° 111). Mientras tanto,
durante las sesiones de la Academia de Ciencias en esa misma ciudad, las
informaciones sobre el aerolito y la memoria fueron notificadas el 20 de
octubre de 1823 (IF, Académie des Sciences, 1916, t. vii, 570). Entre ese
afio y el siguiente de 1824, la memoria cientifica fue traducida al francés,
aleman e inglés, y fue publicada en cinco revistas especializadas en Paris,
Londres y Leipzig -Anales de Minas y Anales de Fisica y Quimica en Paris y
una version condensada en el Boletin de Ciencias Naturales y de Geologia;
en Londres, en el Quarterly Journal de Ciencias, Literatura y las Artes; y en
Leipzig, un resumen de la memoria cientifica fue incorporado en los Anales
de Fisica-. Para el afio de 1825, entre otras publicaciones, la memoria
original de Rivero y Boussingault habia sido replicada en Breslavia en los
Archivos de la mineria y la metalurgia y, por supuesto, en 1828, Rivero la
incluyd en su Memorial de Ciencias Naturales™ en Lima (Rodriguez Prada
2010, 2013, 2014). Actualmente, las colecciones del Museo Nacional
conservan el aerolito grande de Santa Rosa de Viterbo bajo el registro n.°
874", La historia de su propio periplo hacia el Museo, culminado solo hasta
el siglo xx, trasciende el presente escrito.

Las colecciones de estudio -dispositivos de uso para andlisis y
experimentacién- resultaban un componente esencial en las practicas de
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formacion técnica para la gestion éptima de los recursos mineros y de utilidad
industrial (Boudia et al. 2009, 15; Laboulais 2009, 153). A continuacion se
presenta un caso concreto de muestras mineraldgicas cuya relevancia

se hace evidente en el circuito practico de circulacién de saberes. La
agencia del espécimen mismo entrelaza dinamicas de formacion técnica,
ingenieros de minas y aplicaciéon de campo del quehacer profesional. En el
Gabinete de Minerales de la Escuela Real de Minas de Paris [Ecole royale
des Mines de Paris] (1783) fue depositada una muestra de nitratina peruana
(55371 ENsmP) donada por Mariano Eduardo de Rivero en 1822. Un afio
antes, en 1821, la revista Anales de minas, que correspondia a la coleccién
de memorias sobre la explotacién de minas y ciencias afines, redactada
por el Consejo General de Minas de Francia, habia publicado un articulo de
autoria de Rivero sobre esa misma sustancia. Segun Rivero este, mineral
descubierto por él beneficiaria la industria de fabricacién del &cido nitrico
y de salitres (Rivero 1821, 596). El Gabinete de Minerales, hoy llamado
Museo de Mineralogia adscrito a la actual Escuela Nacional Superior de
Minas de Paris-MINEs ParisTech, preserva también otras ocho muestras

de minerales donadas por Rivero, incluyendo un ejemplar de meteorito de
Santa Rosa de Viterbo (24551 ENsmP). Estos especimenes de cuarzo, halita,
glauberita, sepiolita, andalusita y grossularia fueron recolectados en su
conjunto por Rivero en Francia, Espafia y Per(i (68285 ENsMP; 698 ENSMP,
14464 ENSMP, 22917 ENSMP, 47233 ENSMP; 41022 ENsMP). En Colombia,

la andalusita (3578 ENsMP) proveniente de la Provincia de Mariquita y el
meteorito fueron recolectados mientras Rivero trabajaba para el Museo y
la Escuela de Minas. El Museo Mineraldgico también conserva otros seis
especimenes donados por Boussingault en 1876; entre ellos, una muestra
de platino (6778 ENsMP) recolectada tempranamente por su donante en
“Medellin (rio), Cauca”, seglin aparece en la respectiva ficha histédrica
descriptiva®™

El flujo de conocimiento es evidenciado no solamente en espacios
intercontinentales, sino en lapsos temporales de largo alcance que
revelan apropiaciones e integraciones estructurales del saber disciplinar
(Conrad 2017). Este es el caso del siguiente ejemplo de circulacion de
conocimiento, con ecos museales en la década de 1880 en el Museo
Nacional de Colombia. Durante su estadia en Colombia entre 1822 y
1833, sirviendo en la Escuela de Minas y luego trabajando con empresas
mineras briténicas privadas, Boussingault reunié una coleccion de fésiles
que entregé al ingeniero jefe de minas (1819), gedlogo, mineralogista y
paleontdlogo catedratico del Muséum de Historia Natural (desde 1822) y
miembro de la Academia de Ciencias (1807), Alexandre Brongniart. Este
delegd el estudio de los especimenes al naturalista Alcide d'Orbigny, quien
recientemente habia llegado de su propia expediciéon en Suramérica. En
1842, d'Orbigny publicé una minuciosa descripcion textual de los fésiles
debidamente clasificados, acompafiada de grabados litogréaficos de cada
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uno de las especimenes. Evidentemente, la publicacién de d’'Orbigny,
cuyas clasificaciones habian sido contrastadas con otros especimenes
similares recolectados tanto en América como en otros lugares del

globo, fue avalada por la Academia de Ciencias de Paris (Boussingault y
d'Orbigny 1842). Las litografias de esos fésiles sintetizan las practicas de
observacién, recoleccidn, descripcidn y clasificacidén del objeto cientifico,
asi como las practicas inherentes a la legitimacion del saber ante las
comunidades cientificas, por medio de la publicacién y circulacién de una
cultura material impresa (Rodriguez Prada 2019). Casi cuarenta afios mas
tarde, en 1889, el director del Museo Nacional, Fidel Pombo Rebolledo,
publicé en Bogota el catalogo de las colecciones de historia natural del
Museo adoptando las clasificaciones de d'Orbigny para la seccién de
fosiles (Pombo 1889, 37-42). Actualmente, el Muséum Nacional de
Historia Natural de Paris conserva entre sus colecciones de Paleontologia
(F) algunos de esos especimenes fosiles clasificados por d'Orbigny. Entre
ellos, un equinodermo equinoidea Langunum colombianus d'ORBIGNY, 1842
(MNHN.F.R62438), un par de moluscos gastrépodos Rostellaria angulosa
d'ORBIGNY, 1842 y Rostellaria americana d'orRBIGNY, 1842 (MNHN.F.A53128 y
MNHN.F.B15815); y algunos moluscos bivalvos Anatina columbiana d'ORBIGNY,
1842; Lucina plicatocostata d'OrRBIGNY, 1842 y Ostrea abrupta d'ORBIGNY, 1842
(MNHN.F.A53135, MNHN.F.A53136, MNHN.F.815807)"%.

La aplicacién practica del saber mineraldgico y geoldgico convergia
también y de manera directa en la industria. Las dindmicas de
experimentacion técnica implicaron procesos de investigacidn histérica
sobre la produccion material cerdmica de diferentes culturas. El

siguiente caso revela que la circulacién de especimenes arqueoldgicos
americanos, vehiculados por algunos de los actores relacionados con el
Museo colombiano, se inscribia en la vocacién pedagdgica de colecciones
conformadas para el progreso de la produccién industrial francesa.
Alexandre Brongniart, también director entre 1800 y 1847 de la Real
Manufactura de Porcelana de Sevres (1756), inaugurd en 1824 un Museo
de la Cerédmicay Vitricos [Musée céramique et vitrique], adjunto a la
Manufactura. Este museo reunia ejemplos de ceramica de diferentes
técnicas, provenientes de diversas partes del mundo y épocas. En su
tratado sobre las artes ceramicas consideradas en su historia, practicas

y teorias (1844), Brongniart explicaba sus criterios cronoldgicos y
geograficos entre las categorias de andlisis para las muestras ceramicas,
adicionales a las caracteristicas materiales y tecnoldgicas de su produccién
(Brongniart 1844, xvi). En concordancia con dichas investigaciones
técnicas e histdricas, Brongniart recibié tempranamente, desde 1829, la
donacidn de Francois-Désiré Roulin correspondiente a una vasija ceramica
prehispénica que habia excavado en 1824 en “Rio Sucio”, Provincia de
Popayén, durante su estadia en Colombia (MNc-Sévres, AduMNC, boite
Amérigue du Sud, doc. associé a l'objet MNC 1145; MNC-Sévres, MNC 1145).
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Mas tarde, Mariano Eduardo de Rivero también dond en 1836 una pareja
de vasos apodos prehispénicos o huacos del Perd (MNc-Sévres, MNC 2094-1
y MNC 2094-2). Estos ultimos fueron descritos por el curador del Museo
en Sevres, Denis-Désiré Riocreux (1791-1872), en el Registro de Inventario
Metddico con fecha de ingreso por pieza (MNC-Sévres, AdumNc, Livres de
Registre d'Inventaire, 1. Méthodique, f° 52). Luego, los huacos también fueron
mencionados en los catalogos razonados del Museo, publicados en 1845
por Brongniart y Riocreux, incluyendo el volumen de [aminas (Brongniart y
Riocreux 1845a, 1845b). En diciembre de ese afio de 1845, Joaquin Acosta,
otrora director del Museo Nacional en Bogota, doné a Brongniart algunos
objetos arqueoldgicos prehispanicos: un fragmento de cabeza zoomorfa y
dos volantes de huso (MNc-Seévres, MNC 3579; MNC 3580-1y mNc 3580-2). Estos
fueron consignados en los Registros de Inventario llevados por Riocreux,
tanto en el libro del orden cronoldgico de ingreso como en aquel de objetos
reagrupados por nimero de inventario (MNc-Sévres, AduMNC Livres de
Registre d'Inventaire, 2. Ordre d'entrée, 3. Objets regroupées). Mas alin, hay
traza epistolar de donaciones mas tempranas de Acosta, resefiadas por

él mismo en una misiva dirigida a Alexandre Brongniart el 20 de febrero

de 1833, mientras fungia como director del Museo Nacional de Colombia.
Esta carta, conservada entre los archivos documentales de Brongniart, dice
que Acosta le habia enviado desde Colombia, a través de dos conocidos
mutuos, una coleccién de ceramicas locales, entre otros elementos, y, en
segunda instancia, algunas piezas de ceramica para la Coleccién geogrdfica
de Sevres (MNHN, BC, FA, Ms. 1964, t. 1%, piece 1). Es decir, para la seccion de
muestras ceramicas provenientes de diferentes continentes. Acosta

tenia claridad sobre la relevancia préactica y de aplicacién industrial de

las colecciones cerdmicas en la Manufactura Real de Porcelana dirigida
por Brongniart (Brongniart 1837, Tricornot 2013, 32-35). Para el afio de
1834, Joaquin Acosta habia sido uno de los fundadores de la Sociedad de
Industria Bogotana, a partir de la cual fue establecida la primera fabrica

de loza fina en esa ciudad (1834-1887). Las donaciones de Roulin (1829),
Rivero (1836) y de Acosta (1845) perduran hasta la actualidad en el Museo
de Cerdmica de Sévres, entre las Colecciones Americanas™.

Colecciones publicas de patrimonio antropolégico prehispanico americano,
situadas en el corazén de la institucidon museal francesa -reorganizada a

lo largo del siglo xx y xxi1-, también tomaron forma gracias, entre otros,

a legados familiares y practicas de coleccionismo privado que durante

el siglo xix devinieron elementos de patrimonio nacional y forjaron la
historia de un campo de estudios. Las antigliedades excavadas en territorio
colombiano bajo la egida del Museo Nacional durante las décadas de 1820
a 1840 incidieron en estos procesos y sirvieron de experiencia de campo
para el ulterior trabajo anticuario de Rivero en Pert (Rivero 1841; Rivero y
Tschudi 1851a y 1851b). Estas antigtiedades contribuyeron asimismo a los
estudios anticuarios neogranadinos de mediados del siglo xix en Colombia.
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El 21 de abril de 1825, Rivero le escribié a Humboldt desde Bogot3, antes

de finalizar su estadia como director del Museo y de la Escuela de Minas,

y partir hacia Pertu. Afirmaba que estaba trabajando con Roulin para
publicar una “obrita” sobre los “monumentos” de los antiguos indios de
Cundinamarca. Decia que poseian una bonita coleccién de “tunjos” en oro y
cobre, algunos vasos y 18 dibujos de las estatuas colosales de San Agustin.
Estos habian sido dibujados por Francisco Javier Matis, antiguo pintor

de la Real Expedicion Boténica (cit. en Alaperrine-Bouyer 1999, 61-63).
Cincuenta afios mas tarde, Ezequiel Uricoechea, miembro de la Sociedad
de Naturalistas Neogranadinos, publicé en la revista parisina La Nature
(1877) un articulo sobre antigliedades chibchas de Colombia, describiendo
algunas piezas exhibidas por entonces en el Museo de Antigliedades
Nacionales de Saint-Germain-en-Lay. Decia que dichos objetos fueron
donados por Francois-Désiré Roulin. En efecto, estos correspondian a

un muy reciente ingreso de donaciones a ese Museo. Hacia poco, entre
1872 y 1874, Roulin habia entregado 25 objetos fabricados en oro tumbaga
(aleacién de oro y cobre) y una acuarela representando figuras votivas
antropomorfas y zoomorfas prehispéanicas (MAN, cb, Inventaire du Musée des
Antiquités Nationales, microfiche n°19449 a 20947, f° 9; MAN, cb, Album noir
37: Amérique, Mexique, Japon, Groenland, Pérou, Chine, doc. 37, ° 135, 137).
Su sobrino, el arguedlogo Alexandre Bertrand (1820-1902), quien era el
director y uno de los fundadores del Museo de Antigliedades Nacionales,
dond en 1875 otros bocetos de autoria de Roulin, en los que ilustraba
material litico de algunas culturas antiguas de Norte América, México,
Bolivia y el Caribe (MAN, cD, doc. 37, f° 161, 163, 127, 115). Adicionalmente,
en 1873, Virginie Bertrand (n. ca. 1800), también tia de Alexandre Bertrand,
habia ofrecido al Museo otros objetos del mismo tipo (MAN, D, Inventaire
du Musée..., microfiche n°19449 a 20947, f° 27). Ella y su difunto marido,
Jean-Marie Duhamel -antiguo profesor de Joaquin Acosta-, debieron haber
obtenido esas piezas de orfebreria prehispénica a través de Roulin. De
hecho, la finada esposa de Roulin, Marie Jacquette (Manette) Blin (1795-
1838), era hermana de Marie-Caroline (1799-1884), madre de Alexandre
Bertrand. El padre de Alexandre -Alexandre-Jacques-Francois Bertrand
(1795-1831)- y Roulin eran antiguos colegas y egresados de la Facultad de
Medicina de Paris. Duhamel junto con Roulin, quien para finales de 1874
habia fallecido, habian sido miembros de la Academia de Ciencias desde
1840 y 1865 respectivamente. Por su parte, Alexandre padre registraba la
actividad de las sesiones de dicha Academia como redactor cientifico en
diversas publicaciones de vulgarizacion.

El itinerario de esos objetos prehispanicos (colgantes, orejeras,
narigueras, pendientes, pectorales, cuentas de collar, aros, figuras votivas
y muestrarios minerales de oro) donados por Roulin y su parentela, los
Duhamel y los Bertrand, al Museo de Antigliedades Nacionales -actual
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Museo de Arqueologia Nacional-, se extendié alin mas en el tiempo. El 5 de
marzo de 1935, Paul Rivet (1876-1958) recibié como depdsito esa coleccidn
de piezas identificada como Coleccién 35.38 para el Museo del Hombre en
Paris, sucesor del Museo de Etnografia de Trocadero y de las colecciones
antropoldgicas del Muséum Nacional de Historia Natural (MNHN, BC, 2

AM, 2 Am 1 A8b, f° 480). El Museo del Hombre, bajo la direccién de Rivet,
estaria entonces por inaugurar su nueva Galeria de Culturas Americanas.
Por ello era imprescindible exhibir alli los objetos traidos del Museo de
Antigtiedades Nacionales. Finalmente, en una de las reorganizaciones
contemporaneas de los museos en Francia, el Museo del Hombre transfirié
esas mismas colecciones de Roulin al Museo del Quai Branly-Jaques Chirac
inaugurado en 2006 (MQB, UPA, n.° d'inv. 71.1935.38 piéces 1a 35)%, donde
actualmente contintian siendo conservadas y exhibidas (Rodriguez Prada
2010, 309-319).

Casi doscientos afios, dos continentes, cuatro ciudades y siete museos
pueden ser contabilizados entre los itinerarios de estas colecciones.
Ellas han circulado no solamente de manera fisica, textual y gréfica
sino igualmente a través de memorias cientificas y catalogos en otros
paises. Museos de ciencias, escuelas superiores de ingenieria, fabricas
de ceramica y museos de arqueologia, antropologia y etnografia estan
concernidos por estos itinerarios.

Conclusion

Hasta ahora no se han identificado fuentes historiograficas criticas que,
desde una perspectiva museoldgica, discutan en profundidad sobre las
colecciones del Museo Nacional de Colombia en términos de cultura
material circunscrita a practicas museales ni a la manera como estas
fueran exhibidas. Menos aln, que aborden la manera sistematica de su
flujo en amplios procesos de circulacién de informacién o de colecciones
entre redes cientificas establecidas entre Colombia, América latina y
Europa, durante este primer periodo fundacional. La historiografia del
siglo xx y xxI retiene las fuentes primarias de las colecciones de historia
y de fundacién del Museo para argumentar discursos interpretativos

de construccidn de nacidn. Refiere algunas de las memorias cientificas
producidas por los sujetos vinculados con el Museo en términos de historia
social de la ciencia en Colombia, o bien de historias de las diferentes
disciplinas cientificas haciendo énfasis en la agencia individual de los
respectivos sujetos vinculados con el Museo. Por desconocimiento de

la materialidad cientifica reunida en los fondos patrimoniales de las
colecciones del periodo, aunado a la incomprensidn del estado del arte
de los respectivos campos disciplinares comprometidos, se carece de
discusiones sobre las colecciones de historia natural y antropologia en
términos de construccién local de saberes cientificos, de sus practicas, de
sus articulaciones institucionales publicas y privadas, y de sus efectos en
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una construccién disciplinar amplia de caracter local y global (Rodriguez
Prada 2013, 17-20; 2016, 41).

Este articulo enfatizé en el relato de circulacién suscitado en torno a

la creacién del Museo Nacional de Colombia y de la Escuela de Minas:
circulacién de ingenieros, gedgrafos, mineros y naturalistas. Desplegd un
conjunto de redes cientificas y técnicas conformadas durante el periodo
fundacional del Museo y de la Escuela de Minas en Colombia, asi como
durante las siguientes cuatro décadas del siglo xix en Colombiay en
Francia. Fueron identificados y contextualizados algunos saberes cientificos
en proceso de especializacion -como la mineralogia, la geologia, la
paleontologia y la arqueologia- y, por Gltimo, fue visibilizada la traza de
ciertas practicas de coleccionismo que contribuyeron a forjar y redefinir
los perfiles de algunos agentes en la mediacién de muestrarios naturales.
Muestrarios que circularon no solamente como especimenes naturales,
sino como mercaderias para las ciencias y la industria.

Si bien los anteriores elementos de discusidon se plantearon a partir del
analisis de los bien conocidos articulos de prensa -publicados desde la
inauguracion del Museo en 1823-y de un restringido corpus de memorias
cientificas y biogréficas, editadas por algunos de los actores involucrados
con el periodo fundacional del Museo, también se aportd una serie de
documentos epistolares inéditos para la historiografia. Se esclarecié
asimismo, el sentido de apropiacién y continuidad cientifica entre el
conjunto de autores decimondnicos que retomaron los estudios del
Museo de Colombia. Principalmente, se establecié una visién de conjunto
de una masa critica de acervos patrimoniales museales, constituida por
la circulacién de especimenes naturales, arqueoldgicos, etnogréficos e
industriales que fueron donados o adquiridos a lo largo del siglo xix por
museos, sociedades eruditas de vocacidn cientifica, particulares o que
fueron simplemente conservados en el &mbito privado de diversas familias
francesas. Estas Ultimas fuentes primarias y cultura material museal
constituyen una contribucién historiografica significativa a la historia del
Museo Nacional de Colombia.

La historia de creacién del Museo Nacional de Colombiay de la

Escuela de Minas esta intimamente ligada con instituciones museales
contemporaneas y con sus procesos sociales de construccién cientifica,
cultural e identitaria. El flujo de informacidn y cultura material evidencia
un complejo conjunto de condiciones ante las cuales las instituciones, los
individuos y las interrelaciones trascienden los museos colombianos y
franceses del periodo. Dichas colecciones estan embebidas en una historia
social de la construccién del saber, en la cual los museos y sus practicas
cientificas emergen como escenarios fundamentales para la agencia
del saber.
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Notas

1 Esta investigacidn forma parte de una ponencia titulada Museums, naturalists and
collections: Scientific itineraries throughout the birth of the National Museum of Colombia
(1823-1875) / Musées, naturalistes et collections: des itinéraires scientifiques autour de la
création du Musée national de Colombie (1823-1875), presentada el 29 de mayo de 2017
en la Université du Maine (MsHs), en el marco del International Workshop “Itineraries,
Collections and Provincial Museums (1770-1920)", realizado del 29 a 30 de mayo
en Le Mans, Francia. La autora concurrié al evento gracias a la amable invitacion de
las profesoras Nathalie Richard de la MmsHs e Irina Podgorny del Museo de La Plata
(Argentina), quienes en su momento aportaron valiosas observaciones, estimulando la
continuacién del trabajo. Sobre la versidn del texto aqui publicada, agradezco al equipo
del Departamento de Historia del Museo Nacional de Colombia, Bertha Aranguren,
Libardo Sénchez Paredes, Santiago Robledo Pdez y Camila Martinez Velasco, por sus
atentas criticas y recomendaciones.

2 En razén de la extension de las fuentes aqui citadas, se precisan a continuacion:
[s.a.], 16.111.1823. Espedicion de Historia Natural, Gaceta de Colombia 74: [s.p.]. [s.a.],
7.1X.1823. Liberalidad, Gaceta de Colombia 99: [s.p.]. [s.a.], 21.1X.1823. Leyes: el senado
y cdmara de representantes de la republica de Colombia, reunidos en congreso. Vistas
las contratas celebradas entre el sr. Francisco Antonio Zea [...], Gaceta de Colombia 101:
[s.p.]. [s.a.], 30.X1.1823. Interior. Decreto de Gobierno [Habiéndose establecido en
esta capital un museo...], Gaceta de Colombia 111: [s.p.]. [s.a.], 30.X1.1823. Los sefiores
Mariano de Rivero y J.B. Boussingault individuos del museo [...], Gaceta de Colombia 111:
[s.p.]. [s.a.], 7.X111823. Hallandose autorizado el gobierno supremo por la ley de [...],
Gaceta de Colombia 112: [s.p.]. [s.a.], 7.XI1.1823. Escuela de Minas, Gaceta de Colombia
12: [s.p.]. [s.a.]. 18 V11.1824. Museo Colombiano, Gaceta de Colombia 144 [s.p.]. [s.a.].
30.1.1825. Aviso, Gaceta de Colombia 172: [s.p.].

3 En la seccidn de "Apéndice” de dicha Breve Guia del Museo Nacional, Pombo refiere la
presencia en el Museo de las publicaciones de Ezequiel Uricoechea: items 43y 44,
respectivamente, “Memoria sobre las antigiiedades neo-granadinas [...]" y Mapoteca
Colombiana. Coleccién de mapas, planos, vistas, &.a, relativos a la América espafiola”
(Pombo 1881, 33). Esta ultima publicacién, impresa en 1860 en Londres, contenia los
mapas dibujados por Francois-Désiré Roulin en Mariquita y Santa Ana, preparados
durante su estadia en Colombia. En cuanto al rol de Fidel Pombo para el afio en
que aparecia la Breve Guig, este habia sido contratado en 1880 para reorganizar el
Museo, el Gobierno aceptaba “su cooperacién gratuita para el arreglo y formacién
de los catélogos, siendo de su cargo la direccién del trabajo y la mayor parte de la
clasificaciéon de Historia Natural” (Pombo 1881, 10). Posteriormente, entre 1884 y el
afio de su deceso en 1901, fungiria como director del Museo Nacional.

4 MNC reg. 98 - Estandarte de Pizarro. Ca. 1529. / mNc reg. 100 - Bandera espariola del
Regimiento de Infanteria de los Cazadores de Extremadura, Segundo Batallén, tomada en la
Campafia de Independencia del Perd. Ca. 1815. / MNC reg. 101 - Bandera coronela espafiola
del Regimiento de Burgos, tomada en la Camparia de Independencia del Perd. Ca. 1815.

/ MNC reg. 102 - Bandera espafiola del Batallén de Infanteria de la Linea de Huamanga,
tomada en la Campafia de Independencia del Perd. Ca. 1824. / MNC reg. 103 - Bandera
espafiola de batallon de infanteria, tomada en la Batalla de Ayohuma, en la Camparia

de Independencia del Perd. Ca. 1813. / MNC reg. 104 - Bandera espariola del Batalldn
Numancia, tomada en la Camparia de Independencia del Perd. Ca. 1813. / MNC reg. 109 -
Bandera con el escudo de Espafia, del rey Carlos IV. Ca. 1790. / MNC reg. 117 - Penddn con
el escudo de Espafia. Ca. 1808. / MNC reg. 118 - Penddn con el escudo de Castilla y Ledn.
Ca.1808. / MNC reg. 205 - Taller inca desconocido. Vestido (anacu) de una pacoaclla,
también conocido como Manto o acso de la reina mujer de Atahualpa. Ca. 1530. / MNC
reg. 891 - Llaves del castillo de San Carlos de Maracaibo. 1823. / MNC reg. 892 - Llaves de
las puertas de las murallas de Cartagena. 1821. / MNC reg. 1093 - Antonio José de Sucre
(1795-1830). Carta de Antonio José de Sucre de remision del “manto o acso de la mujer
reina de Atahualpa”, dirigida al director del Museo Nacional, Jerénimo Torres. 12.91825. /
MNC reg. 2552 - Chungapoma (atribuido). Guirnalda civica ofrendada por el pueblo de
Cuzco al Libertador Simdn Bolivar. Ca. 1825.
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5 Para la traza epistolar y el proceso de ingreso de estas banderas al Museo Nacional de
Colombia, véase Sanchez Paredes (2019b), en este volumen de Cuadernos de Curaduria.

6 A continuacidn se precisan las fuentes aqui citadas: Mariano Eduardo de Rivero y
Ustariz, 1857, Coleccién de Memorias Cientificas, Agricolas e Industriales publicadas en
distintas Epocas, Bruselas. Francois-Désiré Roulin, 1865, Histoire Naturelle et Souvenirs
de Voyage, Paris. Jean-Baptiste Boussingault, 1892, 1896, 1900, 1903; Mémoires t. I:
1802-1822, t. I1: 1822-1823, t. 111: 1823-1824, t. IV: 1824-1830, t. V: 1830-1832, Paris.
Boussingault, Roulin y Joaquin Acosta (trad.), 1849, Viajes cientificos a los Andes
ecuatoriales 6 Coleccién de Memorias sobre Fisica, Quimica é Historia Natural de la Nueva
Granada, Ecuador y Venezuela [...], Paris.

7 Ademas de las memorias cientificas y biograficas de los actores discutidos, figura un
par de fuentes secundarias que explotan archivos primarios y que han completado
también el corpus bibliogréfico temprano: Marguerite Combes escribié en 1928 una
biografia novelesca de Roulin transcribiendo manuscritos inéditos de la Academia
de Ciencias y, por su parte, Arturo Alcalde Mongrut publicé en Perd, entre 1954 y
1964, un anélisis comprensivo del legado cientifico de Rivero (Combes 1928; Alcalde
Mongrut 1954, 1964). La obra de Combes fue traducida del francés al castellano en
1942y, de esta manera fue conocida en Colombia, mientras que las investigaciones de
Alcalde Mongrut parecieran no haber sido divulgadas en el pais.

8 La autora expresa especial agradecimiento al investigador Santiago Robledo Paez,
quien descubrid esta fuente documental y la compartié generosamente con ella.

9 Juan N. Restrepo en Honda, escribe al director del Museo Nacional Fidel Pombo en
diciembre 6 de 1894, respondiendo entre otras cosas, la consulta que hace Pombo
sobre Justin-Marie Goudot. Restrepo indica que no resta nada de este naturalista
y refiere un testimonio de una anciana mujer que conocié personalmente al
francés. Ella recuerda a una allegada de Goudot que recogid sus pertenencias para
llevérselas a Francia luego del deceso del naturalista. La autora nuevamente agradece
al investigador Santiago Robledo Paez por su trabajo exhaustivo de revisién del
recientemente digitalizado Archivo Histérico del Museo Nacional y por transmitirle su
hallazgo (Santiago Robledo, mensaje electrénico del 10 de abril de 2019).

10 Las publicaciones aqui citadas: Rivero y Boussingault, 1824, Mémoire sur différentes
masses de fer qui ont été trouvées sur la Cordillere orientale des Andes, Annales des
Mines t. IX: 411-413. Rivero y Boussingault, 1824, Mémoire sur différentes Masses de
fer qui ont été trouvées sur la Cordilliere [sic] orientale des Andes, Annales de Chimie
et de Physique t. XXV: 438-443. Rivero y Boussingault, 1824, Mémoire sur différentes
Masses de Fer qui ont été trouvées sur la Cordiliere orientale des Andes, Bulletin des
Sciences Naturelles et de Géologie. Deuxiéme Section du Bulletin Universel des Sciences et
de I'Industrie t. IIl: 152-153. Rivero y Boussingault, 1824, On the different masses of Iron
which have been found on the Eastern Cordbiliera [sic] of the Andes (...), The Quarterly
Journal of Science, Literature, and The Arts, vol. XVII (n.° XXXIII): 394-395. [s.a], 1824,
Ueber meteorische Gediegeneisenmassen, Annalen der Physik, Acht und Siebzigster
Band.: 159-161. [= Annalen der Physik und Chemie, Zweiter Band]. Boussingault y
Rivero, 1825, Ueber verschiedene Eisenmassen welche auf den dstilchen Cordilleren
des Andes=Gebirges gefunden morden sind. Von den Herren Mariano de Rivero und
Boussingault, Archiv fiir Bergbau und Hiittenwesen 9: 539-543. Boussingault y Rivero,
1828, Memoria sobre diferentes masas de hierro encontradas en la cordillera oriental
de los Andes, Memorial de Ciencias Naturales y de Industria nacional y Extranjera [...] IV
(julio, t. 11):133-139.

1n MNC, reg. 874 - Aerolito de Santa Rosa de Viterbo.

12 698 ENsMP - Halite, Villarrubia de Santiago, Toléde, Castille-la-Manche, Castille
Espagne. Rivero / 3578 ENsMP - Andalousite, Mal Posso [sic.], Mariquila [sic.],
Colombia. Don, Rivero /14464 eNsmP - Glaubérite, Villarrubia de Santiago, Tolede,
Castille-la-Manche, Castille, Espagne. Rivero (Brongniart est associé a Rivero comme
collecteur) /22917 eNsmp - Sépiolite, magnésite, Cabanaro, Madrid, Castille-la-
Manche, Castille, Espagne. Don, Rivero (Prés de Madrid) / 24551 ENsmP - Météorite
métallique, Santa Rosa de Viterbo, Boyaca, Colombie. Don, Rivero, (trouvé: 1810 - 150
gr) / 41022 ensmP - Grossulaire, Pasco (mine), Sbéqué, Pasco, Pérou. Rivero / 47233
ENSMP Andalousite (macle), Madrid, Castille-la-Manche, Castille, Espagne. Don Rivero
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/ 55371 ENSMP - Nitratine, Pérou. Don Rivero, 1822 / 68285 ENsMmP - Quartz (citrine),
Vienne, Isére, Rhone-Alpes, France. Don, Rivero / 6778 ENsSMP - Platine, Medellin
(rio), Cauca, Colombie. Don, Boussingault, 1876. La autora agradece a los sucesivos
conservadores del Museo de Mineralogia, entre 2010, 2014 y 2017, Lydie Touret y
Didier Nectoux, quienes la acogieron generosamente y permitieron su acceso a las
colecciones del Museo.

13 MNHN - Collection Paleontology (F): MNHN.F.A53128 Nombre Rostellaria angulosa
d'oRrBIGNY, 1842 (Rama Mollusca, clase Gastropoda, orden Caenogastropoda, familia
Rostellariidae, género Rostellaria, especie Rostellaria angulosa) - http://coldb.mnhn.
fr/catalognumber/mnhn/f/a53128 / MNHN.F.A53135 Nombre Anatina columbiana
d'oRBIGNY, 1842 (Rama Mollusca, clase Bivalvia, orden Venerida, familia Mactridae,
género Anatina, especie Anatina columbiana) - http://coldb.mnhn.fr/catalognumber/
mnhn/f/a53135 / Lot de 6 spécimens fossiles MNHN.F.A53136 Nombre Lucina
plicatocostata d'ORBIGNY, 1842 (Rama Mollusca, clase Bivalvia, orden Venerida,
familia Lucinidae, género Lucina, especie Lucina plicatocostata) - http://coldb.mnhn.fr/
catalognumber/mnhn/f/a53136 / Lot de 2 spécimens fossiles MNHN.F.815807 Nombre
Ostrea abrupta d'orBIGNY, 1842 (Rama Mollusca, clase Bivalvia, orden Colloconchida,
familia Ostreidae, género Ostrea, especie Ostrea abrupta) - http://coldb.mnhn.fr/
catalognumber/mnhn/f/b15807 / MNHN.F.B15815 Nombre Rostellaria americana
d'oRrBIGNY, 1842 (Rama Mollusca, clase Gastropoda, orden Caenogastropoda, familia
Rostellariidae, género Rostellaria, especie Rostellaria americana) - http://coldb.mnhn.
fr/catalognumber/mnhn/f/b15815 / MNHN.F.R62438 Nombre Langunum colombianus
d'oRrBIGNY, 1842 (Rama equinodermos, clase Echinoidea, orden Cassiduloida, familia
Clypeidae, género Langunum, especie Langunum colombianus) - http://coldb.mnhn.fr/
catalognumber/mnhn/f/r62438

14 Sévres - MNC Collections Américaines: Sévres - MNC 1145 (Roulin) - Vase. / Sévres -
MNC 2094-1 (Rivero) - Bouteille bursaire apode (huagueros). / Sévres - MNC 2094-2
(Rivero) - Bouteille sphéroidale apode sans ornement (huagueros). / Sévres - MNC 3579
(Acosta) - Téte monstrueuse. / Sévres - MNC 3580-1 (Acosta) - Fuseaux de forme conique
a ornements. / Sévres - MNC 3580-2 (Acosta) - Fuseaux de forme conique a ornements. La
autora agradece a la antigua conservadora de las Colecciones americanas del Museo
Nacional de Cerdmica, Marie-Chantal de Tricornot, quien en 2009 le permitié acceso
irrestricto a las colecciones, archivos y libros originales de inventario.

15 MQB - UPA: n.° d'Inv. 71.1935.38.1. Culture Muisca. Pectoral. 1200-1600 a.d. / n.° d'Inv.
71.1935.38.2. Cult. Muisca. Serpent. 1200-1600 a.d. / n.° d'Inv. 711935.38.3. Cult.
Muisca. Pendeloque zoomorphe. 1200-1600 a.d. / n.° d'Inv. 71.1935.38.4. Cult. Muisca.
Grains de collier. 1200-1600 a.d. / n.° d'Inv. 71.1935.38.5. Cult. Muisca. Boucle d'oreille.
1200-1600 a.d. / n.° d'Inv. 71.1935.38.6. Cult. Muisca. Boucle d'oreille en or, perles sur
une tige. 1200-1600 a.d. / n.° d'Inv. 71.1935.38.7. Cult. Muisca. Récipient miniature.
1200-1600 a.d. / n.° d'Inv. 71.1935.38.8. Cult. Muisca. Figurine anthropomorphe.
1200-1600 a.d. / n.° d'Inv. 71.1935.38.9. Cult. Muisca. Figurine anthropomorphe.
1200-1600 a.d. / n.° d'Inv. 71.1935.38.10. Cult. Muisca. Figurine anthropomorphe.
1200-1600 a.d. / n.° d'Inv. 71.1935.38.11. Cult. Muisca. Figurine anthropomorphe.
1200-1600 a.d. / n.° d'Inv. 71.1935.38.12. Cult. Muisca. Figurine anthropomorphe.
1200-1600 a.d. / n.° d'Inv. 71.1935.38.13. Cult. Muisca. Figurine anthropomorphe.
1200-1600 a.d. / n.° d'Inv. 71.1935.38.14. Cult. Muisca. Figurine anthropomorphe.
1200-1600 a.d. / n.° d'Inv. 71.1935.38.15. Cult. Muisca. Pendentif zoomorphe.1200-1600
a.d./ n.°d'Inv. 71.1935.38.16. Cult. Muisca. Pendentif zoomorphe. 1200-1600 a.d.

/ n.°d'Inv. 71.1935.38.17. Cult. Muisca. Plaque surmontée de deux oiseaux. 1200-

1600 a.d. / n.° d'Inv. 71.1935.38.19. Cult. Muisca. Ffragment de tunjo. 1200-1600

a.d./ n.° d'Inv. 71.1935.38.20. Cult. Muisca. Ornement de nez. 1200-1600 a.d. / n.°
d'Inv. 71.1935.38.21. Cult. Muisca. Ornement zoomorphe. 1200-1600 a.d. / n.° d'Inv.
711935.38.22. Cult. Muisca. Ornement zoomorphe (2 fragments). 1200-1600 a.d. / n.°
d'Inv. 71.1935.38.25. Cult. Muisca. Plaque a décor anthropomorphe. 1200-1600 a.d. /
n.° d'Inv. 711935.38.26. Cult. Muisca. Figurine anthropomorphe. 1200-1600 a.d. / n.°
d'Inv. 71.1935.38.27. Echantillon de roche. / n.° d'Inv. 71.1935.38.28.1-2. Cult. Muisca.
Paire de boucles d'oreilles. 1200-1600 a.d. / n.° d'Inv. 71.1935.38.29. Cult. Muisca.
Pendentif: petit quadrupéde. 1200-1600 a.d. / n.° d'Inv. 71.1935.38.30. Cult. Muisca.
Figurine zoomorphe. 1200-1600 a.d. / n.° d'Inv. 71.1935.38.31. Cult. Muisca. Figurine
zoomorphe. 1200-1600 a.d. / n.° d'Inv. 71.1935.38.32. Cult. Muisca. Pendentif zoomorphe.
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1200-1600 a.d. / n.° d'Inv. 71.1935.38.33. Cult. Muisca. Ornement de nez. 1200-1600
a.d./ n.°d'Inv. 71.1935.38.34. Cult. Muisca. Figurine anthropomorphe.1200-1600 a.d.
/n.° d'Inv. 71.1935.38.35. Cult. Muisca. Plaque a décor ornithomorphe. 1200-1600 a.d.
La autora agradece a Angele Martin, encargada de los archivos cientificos y de la
documentacion de las colecciones, en la Mediateca del Museo del Quai Branly, quien,
en el 2008, le permitié acceso al material documental asociado con las colecciones
del Museo del Hombre que habian sido trasladadas desde el Museo de Antigliedades
Nacionales a principio del siglo xx. Igualmente y de manera muy especial, la autora
reconoce el apoyo entusiasta de Marie-Héléne Thiault, conservadora del Centro de
Documentacién del Museo de Arqueologia Nacional, quien en el 2008 no cejé en sus
esfuerzos por seguir cada una de las pistas para encontrar el material de Roulin dejado
al Museo.
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CURADURIA DE ARTE

La Independencia en el
centro de la Rotonda

Rodrigo Trujillo Rubio
Coordinador de la Curaduria de Arte del Museo Nacional de Colombia.

Resumen

El siguiente texto establece una serie de didlogos visuales y relaciones
artisticas entre referentes diversos en la conmemoracién del Bicentenario
de la batalla de Boyaca. Articula la descripcién de la Rotonda, una de las
salas renovadas del Museo Nacional de Colombia, con caminos que se
bifurcan y toman rumbos lejanos, en un juego de apreciacion y conexion
entre las pinturas exhibidas en este espacio. Tras relacionar estéticamente
obras muy disimiles, el recorrido se centra en un cuadro que conecta

el deseo por la apreciacién artistica con la destacada efeméride del
nacimiento de la nacidn. El relato concluye con una apreciacion del retrato
de cuerpo entero de Francisco de Paula Santander pintado por José Maria
Espinosa. La relacién del evento histérico con la apreciacién visual de varias
obras se dirige naturalmente a una inquietud por el sentido de lo real.

Palabras clave: relaciones artisticas, Rotonda, Bicentenario de la Batalla de
Boyacd, Francisco de Paula Santander, José Maria Espinosa, lo real.
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El deseo que tuve en la concepcidn de este articulo fue jugar con la
observacién y el pensamiento. Describiré opciones de apropiar las obras
de arte desde una apreciacion personal, para establecer un camino

que articule algunos criterios curatoriales con la conmemoracién del
Bicentenario del nacimiento de la nacién. Compartiré el efecto que algunas
de las pinturas exhibidas en la Rotonda del tercer piso del Museo Nacional de
Colombia producen en mi, teniendo como centro la lejana memoria de una
batalla que redirigid el destino de nuestro pais. La estructura de una sala

y una efeméride que se destaca son dos ideas diferentes en didlogo para
generar en el siguiente texto un recorrido, algo disparatado, como una de las
multiples posibilidades de conexidn en un espacio especifico del museo.

La renovacidén de las salas de exposicion en el Museo Nacional ha motivado
el planteamiento de nuevas propuestas curatoriales en un acercamiento
que se propone con los diversos publicos. El propdsito de hacer que

la visita sea cada vez maés significativa para el visitante abre distintas
posibilidades en la concepcién de cada montaje. Una de estas opciones

es la de establecer conexiones entre las obras expuestas, con el fin de
generar recursos alternativos de interpretacién y encontrar en la visita

al museo aspectos anélogos a la forma como las personas se relacionan
entre si. Ver un cuadro y conocerlo por el que tiene al lado, desde criterios
diferentes a pertenecer a un mismo tiempo o al mismo artista, extiende las
opciones de apropiarlo racional o sensiblemente. Cada obra se singulariza
cuando es acompafiada por otra que difiere en su capacidad de comunicar
algo y comparte alglin tema entre si. Se pueden ver ejemplos de esto en las
obras artisticas exhibidas en la Rotonda del tercer piso del museo. En

la conmemoracion del Bicentenario presentamos hoy esta sala, con sus
diferentes temas que articulan las obras expuestas, haciendo énfasis en
una vision artistica de los cuadros conectados con el hecho histérico que
nos convoca.

Una de las reflexiones que frecuentemente se dan en la Curaduria de

Arte, a la hora de planear una exposicién o, especificamente, de concebir
este articulo, nace de la siguiente pregunta: éarte o historia del arte? La
respuesta, como el didlogo que planteamos aqui, es pendular. Los objetos
de la coleccidn representan los diferentes momentos de nuestro pasado;
por lo tanto, la tendencia natural y tradicional es favorecer los relatos desde
la historia. Sin embargo, cada uno de ellos se construyd en su momento
con un fin diferente al de estar ubicados en un contexto histérico y en ellos
permanecen elementos que comunican desde la visidn artistica.

El Museo Nacional de Colombia se diferencia de los otros museos en la
ciudad por tener cuatro tipos de colecciones: las de historia, las de arte,
las de arqueologia y las de etnografia, las dos Gltimas en asociacién con
el Instituto Colombiano de Antropologia e Historia (caNH). Como este
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Fig. 1 Espinosa Prieto, José Maria (1796-1883)
Francisco de Paula Santander

25.5.1853

Oleo sobre tela

228 x145cm

Reg. 243

Coleccién Museo Nacional de Colombia
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articulo es concebido desde la Curaduria de Arte, nuestra aspiracién es
favorecer el énfasis en la percepcidn artistica, es decir, el péndulo ubicado
en el extremo opuesto al relato histérico. Sin embargo, el movimiento
pendular en esta ocasién jala fuertemente hacia el otro lado. El Bicentenario
nos lleva a recordar la historia con la tendencia natural de ubicarnos en el
pasado. Pero el deseo es el de favorecer la percepcion estética de las obras

gue se conectan en este espacio expositivo. Buscaremos reconocer cémo los
artistas de diferentes maneras estuvieron interesados en concebir una realidad.

Para conmemorar este importante hecho, hemos escogido una pintura de la
Rotonda que ubicaremos en el centro de nuestro ejercicio. El retrato de Francisco
de Paula Santander (véase figura 1) pintado en 1853 por el artista bogotano José
Maria Espinosa Prieto (1796-1883), quiza la obra mas representativa de la
coleccidn en el recuerdo de la destacada y distante efeméride.

Este retrato de cuerpo entero de Francisco de Paula Santander es una
pintura alegdrica, en la que podemos conocer con suficiente certeza la
apariencia fisica del personaje representado. El procer erguido sostiene en
su mano derecha el libro de la Constitucion. Al fondo de la escena, en un
tono de luz més pélido que la del héroe, transcurre la accién del 7 de agosto
de 1819. El general, vestido con su uniforme militar de gala, porta sobre el
pecho cuatro medallas y en el piso yace el bicornio con los colores de la
bandera de la naciente republica. Esto es lo que vemos. Hoy no nos interesa
cuando nacié el artista, cdmo adquirié su experticia con los pinceles o cual
la influencia que ejercié sobre sus seguidores, sino qué hay detras de la
obra artistica expuesta en una sala de exhibiciéon. Tampoco vamos a ver

el papel que jugd Santander al lado del Libertador en la batalla decisiva.
Observaremos la pintura después de entrar en un juego disparatado de
relaciones con otras obras de la misma sala, que nos inspire para encontrar
otros caminos de apreciacion.

Sin embargo, como respuesta al movimiento pendular al que nos hemos
referido, es necesario indicar algo de la historia del cuadro para méas
adelante abrir otros caminos. Asi, cabe sefialar que este retrato de
Santander es uno de tres de cuerpo entero y tamafio natural pintados por
José Maria Espinosa Prieto.

Se trata de un homenaje péstumo al précer de la Independencia, concluido
el 25 de mayo de 1853. Poco mas de un afio después, Espinosa pintd

un segundo retrato de esas dimensiones: el del arzobispo Manuel José
Mosquera (véase figura 2) luego de su reciente exilio y muerte. En esta
ocasidn, el artista respondié al encargo de la viuda de Santander, Sixta
Tulia Pontdn, fundadora del colegio de sefioritas del Sagrado Corazon,
quien procuré el retrato del clérigo admirado y recordado en la ciudad. La
esposa de Santander y Espinosa el pintor, otro elemento de conexidn. El
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Fig. 2 José Maria Espinosa (1796-1883) Fig. 3 José Maria Espinosa (1796-1883)
Manuel José Mosquera Simén Bolivar

75954 Cp. 1855-1864

Oleo sobre tela Oleo sobre tela

200 x 150 cm 230 x148 cm

Palacio Episcopal, Bogota Palacio de Miraflores, Caracas

tercer retrato, también de cuerpo entero y tamafio natural, es el de Simén
Bolivar que hoy se encuentra en el Palacio de Miraflores en Caracas (véase
figura 3). De acuerdo con el relato que el mismo Espinosa hace en su libro
Memorias de un abanderado (1876), este ultimo cuadro seria una copia

de otro retrato que habia realizado en agosto de 1828 y en el que tuvo el
privilegio de pintar al Libertador posandole en vivo con los brazos cruzados.

De esa postura de Bolivar, en posicién de tres cuartos y con los brazos
cruzados, surgieron muchas copias, reconocidas en la Iconografia del
Libertador de Enrique Uribe White (1967) como la serie de José Maria
Espinosa. El retrato de Bolivar, también de cuerpo entero y tamafio natural,
estd en un ambiente neoclasico muy acogedor. De esta obra, elogiada
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Fig.4 José Maria Espinosa
(1796-1883)
Simon Bolivar

1929

Tinta china sobre papel blanco
. 29x18cm
Biblioteca Luis Angel Arango

en una carta del 6 de junio de1864 por Tomas Cipriano de Mosquera (el
hermano del arzobispo), existe una acuarela y un dibujo a tinta de 1828 y
1829 respectivamente.

En el dibujo Simdn Bolivar de 1929, (véase figura 4) Espinosa representa,
con un tono mas palido que la figura central, una escena de batalla, muy
probablemente la de Boyaca, y un bicornio yace en el piso, tal como lo
repetira en el retrato de Santander. White plantea la posibilidad de que
esta representacion sea la original, es decir, aquella que el artista habria
realizado con el Libertador posando.

Como nuestra intencidn es reflexionar sobre el retrato de Santander desde
el placer estético, es decir, con el péndulo ubicado de nuevo en el lado de la
percepcion artistica, iniciamos el recorrido en el lugar donde actualmente
esta expuesto el cuadro: la Rotonda del tercer piso del Museo Nacional. En
la exhibicién denominada la Mirada pandptica al arte en el Museo Nacional
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de Colombia, se da la posibilidad de tener contacto inmediato con todas las
piezas de la sala, para asi, como se dijo arriba, poder establecer conexiones,
encontrar diferencias y proponer multiples relaciones entre las pinturas
exhibidas. Entremos.

La interseccion de las naves del tercer piso en el Museo Nacional de
Colombia es cominmente conocida como la Rotonda. Ubicada en el
edificio de la antigua Penitenciaria Central de Cundinamarca e inspirada en
el concepto de cércel pandptica del filésofo y economista britanico Jeremy
Bentham, esta estructura cuenta con un espacio que posibilita la mirada en
todas las direcciones. Es un lugar de muros altos y de una inmensa riqueza
geomeétrica. Arriba en la linterna la forma es un gran cubo ortogonal. En el
centro, las barandas que dejan ver hacia abajo forman un octadgono y las
paredes de la sala tienen eco. En el segundo piso, visible desde |a baranda,
el eje es un circulo con una reja que permite ver el primer nivel del edificio,
en donde el aerolito de Santa Rosa de Viterbo, caido del cielo el afio de

la declaracién de la independencia, es el punto central de donde nace el
museo. De vuelta en la Rotonda, la visién geométrica se extiende hacia las
salas en los cuatro puntos cardinales. El centro del edificio ya posee una
inmensa riqueza de forma que acompafia con generosidad visual el juego
con las obras de gran formato alli exhibidas.

El montaje actual, trabajado con cinco grandes temas, propone tanto un
relato somero de la historia del arte colombiano como la posibilidad de
descubrir multiples relaciones artisticas entre las obras exhibidas. De
nuevo el péndulo. Estas asociaciones entre pinturas con un mismo tema
estan sugeridas en los apoyos ubicados en las esquinas de la sala. En cada
uno de los temas propuestos, denominados como las vistas, se presentan
dos niveles jerarquicos de relacién. Uno principal en el que dos obras se
destacan y otro secundario en el que otros cuadros complementan el tema
desde diferentes aspectos. El retrato de Santander esta en una de estas
vistas y para observarlo en relacién con el conjunto de obras de la sala,
iniciamos la descripcién del montaje.

En la primera vista se exhiben diferentes aproximaciones al tema religioso.

El arte colonial, como punto de partida de la relacién histdrica, establece
didlogos con obras de los siglos xix y xx, con una puerta de expositorio o
camarin del siglo xviily con dos retablos de un triptico holandés del xvi. Las
dos obras destacadas son El martirio de san Esteban (véase figura 5) atribuido
a Gregorio Vasquez de Arce y Ceballos (1638-1711), y La mujer del levita de los
montes de Efraim de Epifanio Garay Caicedo (1849-1903) (véase figura 6).

Estas pinturas, la primera del Nuevo Testamento y la segunda del Antiguo,

fueron concebidas en dos momentos muy distantes de la historia y, por lo
tanto, posibilitan ver propdsitos de creacién muy diferentes, relacionados
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Fig. 5 Gregorio Vasquez de Arce y Ceballos
(1638-1711) - Atribuido
Martirio de san Esteban

Ca. 1700

Oleo sobre tela

223,5x148,5cm

Reg. 2093

Coleccién del Museo Nacional de Colombia
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Fig. 6 Epifanio Julidn Garay Caicedo (1849-1903)
La mujer del levita de los montes de Efraim

1899

Oleo sobre tela

139 x198,5cm

Reg. 2103

Coleccién del Museo Nacional de Colombia

con la religion. La del pintor colonial respondié en su momento a la
necesidad de propagar la fe con la mayor veracidad posible y, por su parte,
la del académico, al deseo de pintar fielmente un desnudo, en un tiempo de
extremadas restricciones de caracter moral vigiladas por la Iglesia. Al lado,
en el complemento religioso, dos obras del mismo Vasquez, El campamento
de los madianitas y Santo franciscano, permiten la relacion con otras obras del
mismo artista. En lo alto de la sala, dos arcéngeles de la escuela de
Francisco de Zurbaran (1598-1664) complementan el repertorio religioso
de diversos criterios artisticos y abren la posibilidad de descubrir otras

conexiones, diferentes al relato cronoldgico de la historia del arte.

La segunda vista sigue el recorrido en la sala de acuerdo con las
manecillas del reloj y da un salto que se acerca al presente?, los gestos
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Fig. 7 Fernando Botero Angulo (n.1932)
Leccién de guitarra

1960

Oleo sobre tela

191 x 274,8 cm

Reg. 2384

Coleccién del Museo Nacional de Colombia

pldsticos muestran el dinamismo del arte moderno. La Leccién de guitarra
de Fernando Botero Angulo (n. 1932) (véase figura 7) y Sin titulo de

Luis Caballero Holguin (1943-1945) (véase figura 8) son las dos obras
destacadas con las que comienzan las relaciones en esta esquina.

La pincelada suelta y expresiva del cuadro de Botero y los colores vibrantes
del de Caballero inician los didlogos en esta seccién. El arte moderno
favorece la expresion sensible, producida a través de texturas, colores

y relaciones de composicién. En cada cuadro los elementos formales

son los protagonistas que despiertan las emociones y revelan una nueva
concepcion de la realidad. Cuando Caballero deja un espacio vacio en la
obra, produce una sensacién emocional de ausencia que nos hace sentir de
manera real su propia vivencia.

Como complemento que acompania la vista, se encuentra la obra de
Santiago Cardenas (n. 1937) En el parque (véase figura 9), en la que un
bastén pintado con perfeccidn realista proyecta su sombra sobre un plano
en el que unas personas insinuadas con pinceladas gruesas y colores vivos
sugieren un cuestionamiento sobre qué es lo real: iel bastéon que no lo es o
los colores y las formas que si estan alli?
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Fig. 8 Luis Caballero Holguin (1943-1995)
Sin titulo

13 de noviembre de 1967
Oleo sobre tela

195 x 398,6 cm
Reg. 4416
Coleccidn del Museo Nacional de Colombia

Al lado, las obras abstractas de Guillermo Wiedemann (1905-1969), Juan
Antonio Roda (1921-2003), Manuel Hernandez (1928-2014) y Fanny Sanin
(n. 1938) reafirman dicha realidad plastica. Otra obra, Elegia a Blas de Lezo
de Alejandro Obregén Rosés (1920-1992), con su rico colorido abre otros
caminos al juego poético en la relacién de “la bella y la bestia".

En la tercera vista, se destacan dos obras de un mismo autor. Se trata del
pintor bogotano Andrés de Santa Maria (1860-1945), cuya obra, al lado de
otros cuadros, representa el umbral del arte moderno.

En relacidn con la vista anterior, esta es una esquina que retrocede en el
tiempo y nos lleva al momento en el que se abandona la pintura académica
y se tiende hacia nuevas formas de expresién. En la primera relacién, las
dos pinturas de Santa Maria, concebidas en gran formato y separadas entre
si por veinte afios, muestran el dinamismo del cambio artistico en el albor
del siglo xx. La influencia que recibié el artista del impresionismo europeo
se ve de dos formas diferentes. En el barco lavadero del Sena de 1887 (véase
figura 11), se destaca el interés por la atmdsfera. Es evidente que, tal como
lo hizo en sumomento, por ejemplo, Edgar Degas, el artista se valié de

la fotografia para detener un instante de agotamiento de los personajes
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Fig. 9 Santiago Cardenas Arroyo (n.1937)
En el parque

1987

Oleo sobre tela

173 x130 cm

Reg. 5788

Coleccién del Museo Nacional de Colombia
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Fig. 10 Andrés de Santa Maria
Hurtado (1860-1945)

Regreso del mercado [En la
playa de Macuto]

Ca. 1907

Oleo sobre tela

292 x 246 cm

Reg. 2117

Coleccidn del Museo Nacional de Colombia

Fig. 11 Andrés de Santa Marfa Hurtado
(1860-1945)

El lavadero sobre el Sena

) 1887
Oleo sobre tela

194,5 x 296,5 cm
Reg. 2118
Coleccién del Museo Nacional de Colombia
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rodeados por el vapor de la faena. En la otra obra, Regreso del mercado de
1907 (véase figura 10), sobresale la interaccion de las pinceladas sueltas
de diferentes colores y la textura producida por estas, propias también del
efecto impresionista que era resultado de la rapidez en la ejecucidn,
cuando los pintores detuvieron el momento luminico. Al lado de estas
obras se ubica una pequefa pintura intrusa que, por persistir en el caracter
académico ya establecido, reafirma el cambio: dos artistas, el retratista y
el retratado, estan presentes en esta pintura de Ricardo Acevedo Bernal
(1867-1930) (véase figura 12). El pintor retrata a su colega Francisco Cano
Cardona (1865-1935) en plena accién. En la obra, ubicada temporalmente
en la mitad de los dos cuadros de Santa Maria, el pintor es pintado con la
perfecta pintura académica mientras pinta.

El cambio al arte moderno no es un asunto de qué esté antes y qué
después. De hecho, la obra La mujer del Levita de los montes de Efraim de
Garay, ubicada en la esquina opuesta de la sala, es de 1899. La menciono
aqui para conectarla con el barco lavadero del Sena. En los dos cuadros,
cada uno de los artistas se valié de la fotografia. La diferencia esta en que
Santa Maria, trece afios antes que Garay, entra sin inconvenientes en el
arte asistido por la técnica fotogréfica, mientras que Garay es “condenado”
por tomar atajos en la elaboracién del cuadro. En una critica a esta obra

de Garay se decia “que [el artista] lo ejecutd [a partir] de una fotografia
‘por el procedimiento del cuadriculado’ (Albar 1899, 6), un hecho que
resultaba poco digno para un artista de gran altura profesional, tal como se lo
consideraba en ese momento. Otras dos obras complementan esta seccién
de la sala: por un lado, En el parque, pintura en la que Eugenio Zerda (1878-
1945), bajo la influencia de su maestro Andrés de Santa Maria, con una
colorida paleta y gran habilidad en la mezcla de colores, representa una
escena exterior cotidiana; por otro lado, Paisaje de San Francisco, cuadro de
1967 realizado por Ignacio Gémez Jaramillo (1910-1970), que conecta esta
transicién artistica con el arte moderno.

Antes de pasar a la cuarta vista, que alberga el retrato de Santander, y
sirviéndonos de la libertad que ofrece la sala de recorrerla en sentidos
diferentes al transcurrir de la historia, pasamos a la quinta vista: De lo
espiritual en el arte (Kandinsky 1989). Como la Rotonda es un espacio de
muros altos, se decidid establecer en la parte superior un quinto tema de
relacién. Se diferencia de los otros cuatro en las esquinas, por no asociarse
con ninglin momento especifico de nuestra historia. La conexién buscada
ahora, entre cuatro obras en los puntos cardinales, revela cuatro formas
diferentes en una concepcién trascendental del arte. El simbolo filoséfico, la
grandeza natural, la representacion divina prehispanicay la lejania sugerida
en el arte abstracto plantean el recorrido espiritual. En el occidente se ubica
La Madre Tierra de Coriolano Leudo (1886-1957). Esta obra fue considerada
en sumomento como la mas importante de la historia del arte nacional en
sentido ideoldgico (Pizano 1922a, 218). Se trata de una representacion del
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Fig. 12 Ricardo Acevedo Bernal
(1867-1930)

Francisco Antonio Cano

1897

Oleo sobre tela

75 x 47 cm

Reg. 3112

Coleccién del Museo Nacional
de Colombia

ciclo de la vida, pintada de manera realista y académica, bajo la formacién
espafiola recibida por el artista. En palabras del pintor Roberto Pizano
(1896-1929), “La Tierra abre sus brazos prédigos y compasivos para todos
los seres en una forma santificada por el martirio de un dios” (Pizano
1922b, 283). En el sur de la sala se encuentra La laguna de la Herrera de
Gonzalo Ariza (1912-1995), es un paisaje en el que los estudios que el
pintor realizé en Japdn lo alejan de la tradicion europea y la tendencia
académica. Ariza plantea una pintura atmosférica, sin una ubicacién
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temporal precisa. El paisaje conjuga la autenticidad del territorio local con
el espiritu contemplativo ofrecido por el entorno natural. A su lado, otras
dos obras complementan el sentido espiritual del paisaje, con una visién
romantica de El paso de Uspallata del argentino Luis Graves (¢?) y Paisaje de
Ricardo Gémez Campuzano (1891-1981). En oriente se halla el Retablo de los
dioses tutelares de los chibchas de Luis Alberto Acufia (1904-1993); sobre la
base de una interpretacion personal, que sigue el espiritu del movimiento
Bachué de inicios del siglo xx, el artista articula tematicamente el pantedn
muisca que representa un aspecto de la cosmogonia de nuestro pasado
prehispanico. A su lado, con carécter simbolista, el Hombre salasaca, obra
realizada por el pintor ecuatoriano Victor Manuel Mideros (1888-1969),
camina solemnemente por las cumbres de Los Andes. La cuarta obra,
ubicada en el norte, es Forma y apoyo n.? 2 de Manuel Herndndez Gémez
(1928-2014). El efecto de |la obra abstracta, en su serenidad formal, abre la
sensacién de movimiento hacia un lugar no presente. Las pinturas que la
acompafan son las abstractas de la segunda vista descritas arriba.

La historia del arte colombiano esta presente en la sala; sin embargo,

no es la Unica estructura de exhibicién para asi poder aprovechar las
obras desde otros aspectos de apreciacidn. Al tener presente las pinturas
de diferentes tiempos de creacidn, el observador puede jugar con ellas

y establecer comparaciones desde su voluntad. A continuacién, para
preparar el camino de relaciones con el retrato de Santander, presento un
ejemplo caprichoso de comparacion que surge de caracteristicas plasticas
encontradas en dos obras exhibidas:

¢Qué pueden tener en comun el Martirio de san Esteban atribuido a Gregorio
Véasquez de Arce y Ceballos (1638-1711) (véase fig. 5) con la Composicién
de Guillermo Wiedemann (1905-1969) (véase figura 13 ) ubicada en |a
vista de los Gestos pldsticos?

Primero, la asociacién obvia: las dos obras pertenecen a la coleccidn de arte
del Museo Nacional de Colombia, son éleo sobre tela y estan exhibidas en
la Rotonda. Representan ademas dos momentos lejanos en la historia del
arte del pais.

El Martirio de Esteban, pintado durante la Colonia, se ubica en el

tiempo en el que la imagen fue un medio fundamental en el proceso de
evangelizacién. El cuadro muestra el momento en el que el didcono es
lapidado tras haber sido acusado de blasfemia en la sinagoga. Saulo de
Tarso, quien sera conocido posteriormente como san Pablo, aparece
sentado en el segundo plano de la escena. Después de participar en la
aprobacion de la condena del didcono, a Saulo le fue encargado cuidar la
ropa de los verdugos. El dirige su mirada al cielo y Jesus le indica con la
mano que no haga parte del acto violento. Aunque el personaje central de
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Fig. 5 Gregorio Vasquez de Arce y Ceballos

(1638-1711) - Atribuido
Martirio de san Esteban

Cp. 1700

Oleo sobre tela

223,5x148,5cm

Reg. 2093

Coleccién del Museo Nacional de Colombia

Fig. 13 Guillermo Wiedemann (1905-1969)
Composicion
1962

Collage (tela y pigmentos)
178,5x137,5cm

Reg. 3460

Coleccidn del Museo Nacional de Colombia

la escena es el didcono, el artista acudié a recursos plasticos para resaltar

a Saulo, por ejemplo, su vestimenta aparece con una tonalidad mas oscura
que la de los personajes a su alrededor. Al destacarse el santo ubicado en el
segundo plano, el pintor posibilita un didlogo visual que atraviesa el lienzo
en una diagonal; este elemento es reforzado con otro recurso plastico:
tanto Jesus, arriba en la nube, como el santo visten de rojo. Ademas, la
repeticion de este color en los sombreros de dos testigos de la accién
fortalece el movimiento deseado por el artista. Entonces, vemos cémo

el colory el tono estan al servicio del mensaje evangélico. En este caso,
describen el inicio de la conversidn de san Pablo al cristianismo, narrada en
el Nuevo Testamento en los Hechos de los apdstoles.

La obra de Wiedemann colgada en el otro extremo de la sala, y que es
motivo de esta comparacidn caprichosa, es abstracta. El pintor aleman,
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un viajero que, como los del siglo xix, es seducido por el pais, se vale de
trapos sucios que articula de forma armdnica sobre la superficie del lienzo.
Una pequefia mancha roja, el mismo color del manto de Saulo, culmina

en la interseccion de dos diagonales de la composicion. Otra mancha del
mismo color, un poco mas discreta, sigue la direccién de una de estas
lineas del movimiento estructural del cuadro. Sin tener la motivacion
narrativa de la obra colonial, los recursos plasticos de la composiciéon
abstracta son similares: cumplen la funcién de conectar en armonia lo que
aparentemente es un collage cadtico. El contraste de los azules, ocres y
grises con ese punto rojo de diminuto tamafio dinamiza el movimiento y procura
llevar al observador a la presencia de relaciones dindmicas, coherentes,
sensibles y complejas. La sensacion de armonia y unidad en un collage
abstracto y aparentemente cadtico, como en la obra de Manuel Hernandez
vista arriba, se puede asociar con un hecho espiritual, en el sentido de
estar frente al “aparecimiento Unico de una lejania, por cercana que
pueda estar” (Benjamin 2003, 47). Asi, encontramos otro factor comun
entre las dos obras. La primera describe una escena espiritual, asociada a
la narracién religiosa. La segunda produce otra experiencia espiritual, esta
vez no religiosa, al lograr una profunda unicidad en las relaciones plasticas
dindmicas sobre una superficie aparentemente cadtica.

Las dos obras hacen parte de la historia del arte nacional y se podria decir
que estan en sus extremos. El Martirio de San Esteban representa el largo
periodo previo a la Independencia, mientras que Composicidn se ubica en
un tiempo cercano, de sintonia con las vanguardias artisticas globales, con
el sélido reconocimiento de estar en una republica independiente que ya
cuenta con cerca de siglo y medio de consolidacion. En el punto medio de
la historia nacional esta el Francisco de Paula Santander de Espinosa.

Si partimos de un juego de comparacion entre dos obras distantes, ahora
celebramos el Bicentenario de la batalla de Boyacé con el antojo de
establecer otras conexiones artisticas con las de esta esquina de la sala,
teniendo como referente el icénico retrato del précer.

Retornamos entonces a la cuarta vista de la Rotonda, Lo ideal y lo natural
en la figura masculina. Aqui nos encontramos en el centro de la historia,

de acuerdo con el deseo de conmemorar el nacimiento de la republica. La
necesidad de consolidacion del pais como una nueva nacién implicé en su
momento el reconocimiento y la exaltacién de los personajes que lideraron
la lucha contra el antiguo régimen. Por lo tanto, no es extrafio que el retrato
hubiera sido favorecido como el género artistico mas relevante durante

la mayor parte del siglo xix, muy por encima del prolongado dominio

de la pintura religiosa. La visualizacién de los préceres como héroes
legendarios quiso cultivar en su momento el orgullo de pertenecer a un
pais independiente.
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En la cuarta esquina de la sala se destacan el retrato de Francisco de Paula
Santander de Espinosa y un Estudio académico de Enrique Recio y Gil (1856-
€a.1910), un maestro espafiol que por un tiempo breve enriquecio las aulas
de la Escuela de Bellas Artes. Estas dos obras, una al lado de la otra y
separadas en su creacion por cerca de cuarenta afos, justifican el propdsito
comparativo propuesto en la yuxtaposicién de la figura heroica y la natural.
Alrededor, otras cinco obras complementan la relacién. En esta vista de la
Rotonda se exhibe también un momento de cambio, clave en la historia del
arte colombiano y evidenciado en los cuadros de gran formato: el ingreso
de la pintura académica en el pais. En 1886, junto con el nacimiento de la
Constitucién conservadora, Alberto Urdaneta Urdaneta (1845-1887), a

su regreso de Paris, funda la Escuela de Bellas Artes en Bogota siguiendo

el modelo de la Academia Francesa. Uno de sus maestros, Jean-Louis
Ernest Meissonier, fue reconocido como “uno de los grandes pintores de
historia” (Huertas 2014, 33). Dos de las obras que acompafan al cuadro de
Espinosa estan concebidas desde el criterio historicista y responden al interés
de enaltecer a los héroes de la Independencia. El Juramento de Antonio
Narifio en la iglesia de San Agustin de Francisco Antonio Cano Cardona
(1865-1935) (véase figura 14), pintado en 1926, es una de ellas.

Este cuadro de Francisco Antonio Cano describe el acto solemne del 31de
agosto de 1813, en el que Antonio Narifio respondid a la intimidacién del
entonces coronel espafiol Juan Sdmano, quien impuso a Cundinamarca y su
capital prestar de nuevo obediencia al monarca espafiol. El juramento a la
banderay al escudo de la provincia de Cundinamarca constituyé el evento
de la oposicién patriota, destacado por Cano. Este momento histérico y
heroico fue representado con alta reverencia en un gran triptico, en el que
se separan tres momentos diversos de la escena. En el panel izquierdo
aparece en el altar, un monaguillo y dos de los sacerdotes que tomaron
parte en la ceremonia inicial. El panel central muestra a Narifio, José Miguel
Pey, Manuel Bernardo Alvarez, José Maria Castillo y Rada y otros de los
oficiales prestando juramento a la bandera de Cundinamarca. En el fondo, a
la izquierda, se aprecia una pintura de Jesus Nazareno, advocacion religiosa
utilizada como simbolo por Narifio y sus copartidarios centralistas. En

el panel derecho se observan varias damas santaferefias, entre las que
sobresale Magdalena Ortega y Mesa (1762-1811), esposa de Narifio, quien
levanta su brazo de manera similar a los patriotas, en sefial de obediencia a la
bandera. De pie, vestidas con uniforme militar y gorro frigio, permanecen
las hijas del Precursor, Mercedes e Isabel. Los tres lienzos estan
concebidos para tener una visién periférica del momento en tres escenas
diferentes: el altar, el juramento y las mujeres que simbolizan la libertad.

La otra pintura histdrica de caracter heroico es Ricaurte en San Mateo de

Pedro Alcéntara Quijano Montero (1878-1953) (véase figura 15), pintado
en 1920.
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Fig. 14 Francisco Antonio Cano Cardona (1865-1935)

Juramento de Antonio Narifio en la iglesia
de San Agustin

1926

Oleo sobre tela

264,5x524,4 cm

Reg. 2128

Coleccidn del Museo Nacional de Colombia

El capitéan Antonio Ricaurte ha sido conocido como héroe y martir de la
guerra de independencia. Segun el relato histérico tradicional, era comun
destacar el valor de los patriotas exaltdndolos como héroes. Ante |a
implacable presién de las tropas realistas del asturiano José Tomas Boves,
al que Bolivar se referia como el “Ledn de los Llanos”, el “Urogallo” o “la
bestia a caballo” (Hoffman 2012), se aceptd con vehemencia el relato
segln el cual Ricaurte se inmold al incendiar las reservas de pdlvora y

el armamento del ejército patriota, custodiadas en la Hacienda de San
Mateo. De acuerdo con una frase del Libertador, descrita en el Diario de
Bucaramanga de Louis Perli de la Croix, la condicién de héroe fue un invento
del propio Simén Bolivar:

Ricaurte, otro granadino, figura en la historia como un martir voluntario
de la libertad, como un héroe que sacrificé su vida para salvar la de sus
compafieros y sembrar el espanto en medio de los enemigos; pero su
muerte no fue como aparece, no se hizo saltar con un barril de pélvora
en la casa de San Mateo, que habia defendido con valor; yo soy el autor
del cuento; lo hice para entusiasmar a mis soldados, para atemorizar a
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Fig. 15 Pedro Alcantara Quijano Montero (1878-1953)
Ricaurte en San Mateo

1920

Oleo sobre tela

191x 318 cm

Reg. 2102

Coleccién del Museo Nacional de Colombia

los enemigos y dar la mas alta idea de los militares granadinos. Ricaurte
murié el 25 de marzo del afio 14 en la bajada de San Mateo, retirandose
con los suyos; murié de un balazo y un lanzazo, y lo encontré en dicha
bajada tendido boca abajo, ya muerto, y las espaldas quemadas por el sol.
(Pert de Lacroix, 1924)

Estas dos obras de Cano y Quijano, con la intencién de fieles a la realidad a
través de la imitacidn de sus referentes, reflejan el profundo interés, a finales
del siglo x1x, por el espiritu heroico atribuido al nacimiento de la nacién; la
escenificacion teatral es la opcién escogida por la pintura académica para
glorificar la historia desde esa concepcién sobrehumana. En las décadas
previas al ingreso del arte académico, José Maria Espinosa ya habia

sido reconocido como el gran retratista de préceres, con una diferencia
importante en relacién con los pintores académicos: él los conocié de
cerca. Su pincel permitié ver a muchos de los personajes centrales que
forjaron la nueva nacién. El hecho de destacar las personalidades a

través del retrato implica un acercamiento a sefialarlos como héroes. Sin
embargo, Espinosa, a diferencia de sus predecesores, buscd y logré una
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representacion mas humanizada que heroica, incluso cuando acudia a

su memoria para recuperar la fisonomia de los que cayeron en la batalla.
El caracter artistico de sus retratos es el de mostrar a las personas en
una actitud cercana a la apariencia real y no idealizada. También en los
cuadros de las batallas, recordadas cerca de 40 afios después de vivirlas,
en los primeros planos de la escena aparecen campesinos como testigos
impasibles de la accién bélica en la lejania. Esta actitud en la narracion
visual refleja a un artista interesado el sentimiento comiin mas que en la
accion heroica.

El caso del retrato de Santander (véase figura 1) se puede considerar, por
lo tanto, como una excepcién. Aunque es fiel a la fisionomia del précer,

el cuadro, por sus relaciones internas, se aleja de la realidad y destaca al
personaje como un héroe que trasciende el tiempo. Aqui el pintor acudio a
un lenguaje alegérico, ya que la figura central esta separada de la accién
del fondo y, de esta manera, se refuerza su condicién heroica. En la
escena trasera del cuadro hay una accién dramatica en la que transcurre
una batalla, con un tiempo especifico y cambiante, mientras que en el
primer plano el précer estd quieto, como si las circunstancias bélicas no
lo afectaran. De los tres retratos de cuerpo entero mencionados arriba, el
de Santander es hieratico. El caracter realista, comin en la obra de este
pintor, evade a nuestra obra central. La figura del héroe esta concebida con
criterios representativos no muy diferentes a los heredados del retrato de
los artistas que lo antecedieron. De modo que la apariencia de Santander
se acerca mas a los retratos de Pedro José Figueroa (ca. 1770-1838),
ejemplificado aqui con el retrato de Bolivar (véase figura 16).

El criterio artistico en el retrato de Santander no difiere tampoco de la
representacion de los destacados personajes en los tiempos de la Colonia.
La imagen, supuestamente de Antonio José de Amar y Borbén, atribuida
a Joaquin Gutiérrez y pintada cerca de doce afios antes que el cuadro de
Bolivar de Figueroa, es un ejemplo (véase figura 17). La figura, enmarcada
en un cortinaje carmesi, se mantiene erguida sin ninguna relacién con el
tiempo. La mesa del fondo carece de perspectiva y se podria decir que

lo Unico que lo vincula con cierta actitud humana es la posicién de las
manos, una sosteniendo el bastén y la otra separando el dedo mefiique.

En esta vista de la Rotonda, el mismo Santander, elevado a la condicidn

de héroe a través de una representacién hieratica, tiene su propia vision
humana en una pintura de Luis Garcia Hevia (1816-1887) (véase figura
18). En el momento de su muerte, el précer estd acompafiado por los
personajes mas cercanos, incluido el arzobispo Manuel José Mosquera. La
composicion, lejana a la simetria estatica, produce una sensacién afectiva.
Cada persona esté cuidadosamente diferenciada en sus facciones y refleja
el momento de desolacion.
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Fig. 1 Espinosa Prieto, José Fig. 16 Pedro José Figueroa Fig. 17 Joaquin Gutiérrez (?) -
Maria (1796-1883) (1770-1836) Atribuido

Francisco de Paula Simén Bolivar A_r_l,tonio José Amar y Borbon
Santander Ca. 1820 ©?)

25.5.1853 Oleo sobre tela Ca. 1808

Oleo sobre tela 95X 64.cm Oleo sobre Tela

228 x145 cm Reg. 1805 124x91,5cm

Reg. 243 Coleccién Museo Nacional de Colombia Reg. 3622

Coleccién Museo Nacional de Colombia Coleccién Museo Nacional de Colombia

Garcia Hevia, reconocido por buscar la apariencia real de los personajes que

representd, también hizo este otro retrato de Santander (véase figura 19).

En esta obra que no esta en la Rotonda, Santander aparece como el
Bolivar de Espinosa, con los brazos cruzados, y como el de Figueroa, con

uniforme de gala y fondo oscuro. Se puede sentir que no tiene la rigidez del héroe.

La condicién de héroe de Santander se destaca aiin mas en la Rotonda,
puesto que el retrato se ubica al lado de la representacién de un hombre

comdn, en una actitud muy humana.

En el estudio de Enrique Recio y Gil (véase figura 20), un lienzo firmado y
con rastros plasticos de estar en proceso, el viejo cansado sostiene en la
mano un pesado mazo. En esta obra, el profesor espafiol, que entre 1895
y 1900 estuvo a cargo de las clases de dibujo y pintura en la escuela de
Bellas Artes de Bogoté, se sirve de sus ensefianzas referidas al artista
barroco sevillano Diego Veldzquez (1599-1660), concretamente en torno
a larepresentacion que hace este artista del dios Marte (véase figura 21).

El primer indicio de comparacidn entre las dos obras es directo, la
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Fig. 18 Luis Garcia Hevia (1816-1887)
Muerte del general Santander

1° de octubre de1841

Oleo sobre tela

163,5 x 205

Reg. 553

Coleccién Museo Nacional de Colombia
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Fig. 19 Luis Garcia Hevia (1816-1887)
Francisco de Paula Santander

Ca. 1840

Pintura (Oleo / Tela)
835x61,5cm

Reg. 461

Coleccién Museo Nacional de Colombia
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Fig. 1 Espinosa Prieto, José
Maria (1796-1883)
Francisco de Paula
Santander

2551853

Oleo sobre tela

228 x145cm

Reg. 243

Coleccién Museo Nacional de Colombia

Fig. 20 Enrique Recio y Gil
(1856-ca. 1898)
Estudio académico

(.:a. 1894

Oleo sobre tela

215x104,5

Reg. 2101

Coleccién del Museo Nacional de Colombia
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Fig. 22 Miguel Angel Buonarroti (1475-1564)
Tumba de Lorenzo, duque de Urbino

1530
Basilica de San Lorenzo, Florencia

Fig. 21 Diego Veldzquez (1599-1660)
El dios Marte
Ca. 1640

181X99 cm
Museo del Prado, Madrid

Fig. 23 Escopas (Atribuido)
Ares Ludovisi

Ca. 132 a.C.
156 cm (altura)
Museo Nazionale Romano
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posicién del modelo es similar. Asi mismo, Recio y Gil sigue a su referente
con la decisién de representar a otro dios por medio del elemento
iconografico distintivo. Si Veldzquez pinta a Marte, el estudio del
madrilefio cambia a Vulcano, simbolizado por el martillo usado en la fragua.
Como tercer aspecto de seguimiento al maestro sevillano, esta la idea de
humanizar en extremo al dios, de nuevo, en evidente oposicion con la figura
heroica de Santander. Veldzquez con ironia, presenta a Marte como un
soldado, identificado por su poblado bigote como miembro de los Tercios,
un ejército espafiol en los Paises Bajos. Estad en una actitud meditativa

y melancélica, después de haber perdido su prestigio, al ser derrotado

por los franceses. La idea de seguir a los grandes maestros es un asunto
comun y ya explorado, incluso por el mismo Veldzquez. Por la posicién y

la actitud de introspeccidn, también se puede ver la similitud del Marte

de Velasquez con la escultura de Lorenzo de Medici realizada por Miguel
Angel Buonarroti (1475-1564), conocida como “Il Pensieroso” (véase figura
22). Asi mismo, el historiador de arte hingaro Charles de Tolnay (1899-
1981) conecté la pintura de Velazquez con la escultura Ares Ludovisi (véase
figura 23), atribuido a Escopas, escultor griego del siglo v a. C., conocida
por su copia romana (Tolnay 1961). Con su estudio, Enrique Recio y Gil no
solo trajo a la escuela elementos técnicos en la produccién artistica de la
figura humana, sino que también aportd en la conexién con el arte europeo,
vista en este recorrido referencial hacia el pasado.

A los 200 afios de la batalla de Boyaca, en la Rotonda del Museo Nacional
de Colombia el héroe de la Independencia, que trasciende el tiempo con
su figura estatica y deshumanizada, esta al lado de los dioses que desde
el espiritu grecorromano, renacentista, barroco y académico son méas
humanos que nunca.

Notas

1 El recorrido alrededor de la Rotonda tiene dos direcciones: se puede seguir la
numeracion de las vistas y desplazarse en direccién de las manecillas del reloj, lo
que implica dar saltos en la historia, o hacer el recorrido, por el contrario, contra las
manecillas y seguir la temporalidad en la otra direccién. La primera opcién contribuye
con la idea de buscar nuevas conexiones entre obras lejanas.
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Resumen

Las gestas de Independencia marcaron un gran hito histérico. Sin duda,
de 1810 a 1819 los procesos militares, politicos e ideoldgicos sellaron

la libertad de la Nueva Granada frente a la monarquia espafiola. Sin
embargo, también se dieron unas dindmicas demograficas y sociales
que favorecieron la formacién de nuevas colectividades e identidades
culturales. La heterogeneidad social, politica, religiosa, étnica y cultural de
los ejércitos, la permanente movilidad de estos entre lugares distantes,
la confluencia de esas tropas en regiones pobladas por diversos grupos
sociales y las migraciones de poblaciones enteras de una regién a otra
contribuyeron en estos procesos de formacién de nuevas identidades.
En este texto se observa a la Independencia como un crisol en el que
se molded una variedad de rasgos sociales y culturales que define |a
multiplicidad local y regional de la actual Republica de Colombia.

Palabras clave: Independencia, tropas, demografia, identidades,

colectividades.
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Introduccion

Segun el Diccionario de la Real Academia Espariola, la palabra ‘independencia’
viene del latin independere, que significa “accion y efecto de no estar

bajo la voluntad de otro”, “estado o cualidad del aquel o aquello que no
depende de otra persona o cosa”. El término también hace referencia a “La
libertad, especialmente la de un Estado que no es tributario ni depende

de otro”. Por su parte, el vocablo ‘libertad’ procede del latin libertatis, que
significa “condicidn de no sujecion, del que es libre politica y juridicamente.
Disponibilidad y falta de inhibicién de obra y de palabra”. Igualmente, este
concepto ha sido asociado con la “Facultad natural que tiene el hombre de
obrar de una manera o de otra, y de no obrar, por lo que es responsable de
sus actos” o al “Estado o condicién de quien no es esclavo”. En el caso de |a
organizacion social, esta relacionado con “los sistemas democraticos, [con el]
derecho de valor superior que asegura la libre determinacién de las personas”.

Asi pues, la libertad en sentido amplio es la facultad y capacidad del ser
humano para ejercer y desarrollar su conciencia, para pensar y llevar a

cabo o no una determinada accién, segun lo propicie la propia voluntad e
inteligencia de la persona o grupo social. También denota una situacion o
estado regido por la justica en el que fuerzas ajenas no imponen su criterio,
bajo determinantes fisicas o morales sobre la propia decisién de un sujeto o
un grupo social.

Justamente eran la libertad y la independencia frente a la Corona espafiola
lo que deseaba una gran parte de los americanos de Tierra Firme a
comienzos del siglo xix, que vivia en lo que hoy dia es el territorio de la
Republica de Colombia, otrora las Provincias Unidas de la Nueva Granada
surgidas a partir de 1810. Y es que los sentimientos de pelear por lo que
es justo y por lo que se desea, como individuo y como conciudadano de
un nuevo sistema, exacerbaron los animos de guerra necesarios para
conquistar las tan anheladas y esquivas libertad e independencia.

Las célebres palabras de Simén Bolivar a Antonio Narifio sintetizan ese
sentimiento. Segun el Libertador, la guerra en la Nueva Granada permitié

Ver concurrir esponténea y simultdneamente a todos los pueblos de la
Confederacién Granadina al restablecimiento, libertad e independencia de
la extinguida republica de Venezuela, sin otro estimulo que la humanidad,
sin mas ambicidn que la de la gloria de romper las cadenas que arrastran
sus compatriotas, y sin mas esperanza que el premio que da la virtud a los
héroes que combaten por la razén y la justicia. (cit. en O'Leary 1952, 219).

Tal como lo demostraron los partidarios de la Independencia, también

lo hicieron los partidarios de la monarquia espafiola, para quienes su
manera de concebir la libertad e independencia implicaba ser parte de las
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colonias del Imperio espafiol de ultramar. No todos los pueblos de aquel Espinosa Prieto, José Maria
territorio de la Nueva Granada tenfan los mismos sentimientos o facultades ~ (1796-1883) :
(si parafraseamos las definiciones que encabezan este articulo) frente Batalla de Boyaca
alalibertad y el buen Gobierno. Los partidarios de que esos territorios Cf]' 1840 )

.. . . , - ., Pintura (6leo / tela)
siguieran siendo regidos por la monarquia espafiola también fueron Reg, TR 02

muchos. En suma, los ejércitos de ambos lados estaban engrosados por
fieles defensores de sus propias ideas. El gran choque de fuerzas acaecido
en los campos de batalla representé la inminente confrontacién de

unos ideales de progreso, patrocinada por americanos leales a la causa
independentista, contra los ideales de tradicidn, enarbolados por los
adeptos a la monarquia del Imperio espafiol y su continuidad.

En la guerra por la pacificacién de la Nueva Granada, emprendida por
Espafia a partir de 1815, o por la independencia, librada por los patriotas,
ambos bandos contaron con muchos adeptos que engrosaron las filas de
los ejércitos y las guerrillas. La celebracion por las victorias y la melancolia
por las pérdidas sin duda estuvieron determinadas por las acciones de
esos grupos armados regulares o irregulares en el campo de batalla. Pero
la felicidad y la tristeza sufridas por ambos bandos, tras las campafas de
aquel entonces hasta la victoria de 1819, no fueron mas que los resultados
de una larga confrontacién entre americanos que “defendian a Fernando VIl y el
Imperio espafiol, y americanos que luchaban por implantar la republicay la
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independencia” (Gutiérrez 2019, 24). {Pero quiénes eran los americanos?
&Y cémo fueron establecidos esos ejércitos?

La conformacidn del ejército realista de Costa Firme o Ejército Pacificador,
que estuvo dirigido por Pablo Morillo, incluyé alrededor de 10 000 hombres
de varias regiones de Espafia y de los territorios hispanoamericanos. De
igual forma, los ejércitos independentistas, comandados principalmente
por Simén Bolivar y Francisco de Paula Santander, fueron conformados por miles
de personas provenientes de diversos lugares de las antiguas Provincias
Unidas de Nueva Granada, disueltas en 1816. A ellos se sumaron los
patriotas convencidos de la instauracion de la republica que se habian
escondido en los llanos del Casanare o refugiado en las Antillas, Estados
Unidos, Inglaterra y en otros paises de Europa. Ambos ejércitos contaron
con una poblacién multiple de origen local y extranjera, comandada por un
sinniimero de grandes hombres de guerra.

Los relatos de las gestas de Independencia han estado fuertemente
centrados en los préceres y sus hazafias, y aunque estos fueron personajes
de singular relevancia, contaron con un inmenso apoyo de diversos
grupos de la poblacién. Claramente, los ideales de libertad e independencia
motivaron esa gran diversidad de personas a trabajar con sus lideres en |a
creacion de la republica. Los procesos y grupos sociales no pueden dejar
de ser considerados como las dos caras de una misma moneda. Juntos
jalonaron el cambio social y politico que las guerras de independencia
demandaban. Pero el estudio de la diversidad cultural y social de esas
poblaciones exige reflexionar sobre otros factores, méas alla de la imperiosa
defensa de la independenciay la libertad que cohesionaron y pusieron a
funcionar de forma unanime a todas esas personas.

Como lo advierten Paulo Forero (1971) y Daniel Gutiérrez Ardila (2019),
es necesario ver los referentes histéricos desde una perspectiva nueva,
por eso es necesario construir narrativas histéricas que vayan mas alla

de las batallas, los grandes generales y sus lugartenientes. No obstante,
es la misma documentacion de las grandes batallas y de la formacién de
ejércitos lo que ha permitido llegar mas lejos en la construccién de nuevos
relatos histéricos. Asi pues, este ejercicio comienza por ver las grandes
batallas de otra manera. No hay duda de que las batallas del Pantano de
Vargas y del Puente de Boyaca resumen los hechos que llevaron a la victoria
militar de los patriotas. Estas dos batallas sellaron militarmente un programa
ideoldgico en busqueda de la libertad politica, social y econdmica.

En esas confrontaciones bélicas participaron en ambos bandos muchas
personas con una gran variedad de caracteristicas culturales y sociales.
Del lado espafiol tan solo hay que ver la lista del 11 de octubre de 1819,
con los nombres y la ascendencia de los treinta y ocho prisioneros del
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Puente de Boyac3, que fueron fusilados ese mismo dia por orden del Exposicion temporal:
general Santander. De ellos, veinticinco eran espafioles, y también hubo un 1.819.1 un ano
significativo

panamefo, un cartagenero, un guayanés, un quitefio, un puertorriquefio, un
Museo Nacional de Colombia,
2019

Fotografia de Sandra Vargas Jara

tunjano, un neivano, un cartagtiefio y cinco venezolanos (Rodriguez y Lee
1970, 272). Otros tantos patriotas, que formaron las tropas de esta y otras
batallas, también provenian de lugares diversos y remotos.

La republica se forj6 con el esfuerzo y la vida de muchas personas'y,

por esta razén, el estudio de los procesos sociales y culturales que
intervinieron en su formacion no se puede centrar exclusivamente en

los héroes y sus logros, puesto que el examen de cualquier proceso

social que se realiza considerando tan solo a ciertos agentes resulta
bastante aislado e incompleto. Asi pues, la investigacién sobre los

grupos sociales de base que quedaron detras de esos grandes personajes
complementa sustancialmente el panorama de las dindmicas sociales de la
Independencia. Los estudios sobre los grupos al margen de la historia ayudan
a dimensionar el legado que estos dejaron en la construccién social, cultural
y politica de nuestra nacién como Estado republicano hasta hoy dia.

Dichos estudios han adquirido especial relevancia de un tiempo para
aca (Acosta 1954, Brown 2004, 2010, Brown y Roa 2005, Cuervo 1938,
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Del Castillo 2018, Deas 1996, Earle 2014, Echeverri 2018, Forero 1971,
Hasbrouck 1928, Helg 2000, 2011, 2018, Lambert 1983, Lasso 2013, Lozano
1980, Montafia 1989, Prieto 1917, Rausch 1984, Riafio 1969, Rodriguez

y Borrero 2014, Thibaud 2003, Van der Veen 2018, entre otros). iPara

la muestra un botén! En julio de 2019, el Museo Nacional de Colombia
inaugurd la exposicion temporal 1819, un afio significativo, en la que se
visibilizaron y homenajearon varios sectores de la poblacién que facilitaron
a los americanos la independencia definitiva frente a la monarquia
espafiola. En esta exposicidon se destacé a un conjunto de personas
formado por artesanos, mujeres, memorialistas, comerciantes, indigenas,
funcionarios, religiosos, extranjeros, esclavizados y, por supuesto, militares,
en cuanto que forjadores de la independencia nacional.

Recordar a los olvidados ha sido menester de la justicia académica con los
arquitectos de la historia. Sin embargo, para entender la naturaleza de la
participacion de esos constructores en los sucesos histéricos, es necesario
desglosar su composicién social, con el fin de entender las caracteristicas de
su participacion en las gestas de Independencia. Pero si se observan los
diferentes grupos sociales mencionados arriba, puede sostenerse que no
eran enteramente homogéneos. Cada colectivo se caracterizaba por su
propia heterogeneidad interna. Por ejemplo, las mujeres momposinas de la
Costa Caribe se diferenciaron de las mujeres del altiplano y estas, a su vez,
se distinguieron de las mujeres de los Illanos orientales. Lo mismo se puede
expresar sobre los grupos indigenas de la gran regién del Orinoco, que se
diferenciaban entre ellos, asi como también entre los grupos andinos o los
de la Costa Caribe. Las poblaciones de origen africano tampoco fueron un
conjunto homogéneo, pues los esclavizados no solo provenian de diferentes
grupos culturales de Africa, sino que desarrollaron idiosincrasias locales,
dadas las condiciones econémicas y politicas de las regiones. Del mismo
modo, los militares no solo se diferenciaban por rangos y cargos, sino por
su condicién social y su proveniencia como extranjeros o locales.

Tropas, emigracion e identidad:
demografia y sociedad

La guerra fue un acontecimiento que dio lugar a procesos de constante
interaccién social y favorecié la configuracion de nuevas identidades.
Horacio Rodriguez y Alberto Lee mencionan que en los campamentos de
los ejércitos se daban actividades de esparcimiento. En los episodios

de reclutamiento, se oficiaban misas (Rodriguez y Lee 1970, 251),
seguramente para apaciguar las angustias y reconciliarse con el espiritu.
Del mismo modo, se llevaban a cabo juegos a escondidas y carreras de
caballos que fueron prohibidas en varios pueblos (Rodriguez y Lee 1970, 108).
Estos eventos Iudicos y de distraccién fueron aprovechados por algunos
combatientes para desertar (Rodriguez y Lee 1970, 254). La interaccién
permanente entre distintos grupos, que estaban acantonados y residiendo
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en cercania, fue un factor determinante en las configuraciones de
identidades. La socializaciéon permanente entre esas colectividades derivo
en el aprendizaje de nuevas ideas y maneras de concebir la sociedad, la
cultura y el mundo de aquel tiempo.

Tan solo imaginemos un dia de descanso en uno de los batallones del
Casanare en donde se encontraban los lanceros araucanos o casanarefios,
los Husares Rojos o legionarios ingleses y un grupo de guerreros indios
betoyes. También podriamos recrear la vida en un batallén patriota en

el que habia vaqueros llaneros, indios guahibos, escoceses, irlandeses,
ingleses, pardos, mulatos, zambos y esclavizados. Las diferencias
linglisticas, religiosas, culturales y sociales en general implicaron formas de
comunicacién efectiva y de aprendizaje social y cultural que debieron estar
por encima del papel que jugaron los lideres de cada uno de esos grupos.
Ese aprendizaje con el tiempo debié derivar en nuevas concepciones
culturales, asi como en comportamientos que hoy en dia seguramente
estan anclados en nuestra idiosincrasia o nuestra “colombianidad”, si es
factible denotar veridicamente esto (Knight 2000).

Otro ejemplo de esta situacion fue la movilizacién y disposicion de tropas
desde el Apure en Venezuela hasta las regiones de Achaguas y Riohacha
en 1820. En esas provincias del norte, en los actuales departamentos de la
Guajira y Cesar, se acantonaron ejércitos compuestos por lanceros llaneros
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del batallén Rifles y los Husares de la Guardia, ambos comandados por

el coronel José Maria Carrefio; hubo Lanceros irlandeses al mando de
Francisco Burdett O'Connor; estuvieron presentes legionarios ingleses,
infantes de marina y corsarios europeos de Los Cayos y otras islas; esas
tropas también incluyeron un piquete de caballeria e infanteria de lanceros
venezolanos al mando del coronel Mariano Montilla. De igual modo, la
presencia de integrantes de clanes waylu y esclavizados de la Costa
Caribe también ha sido documentada. Todos pelearon contra las huestes
espafiolas, las cuales estuvieron compuestas por venezolanos, espafioles,
antillanos y los indios guerrilleros o “goagiros” al mando del indio Miguel
José Gédmez (Lecuna 1950b, 402-406, 457; 1950c, 4).

Las descripciones de los ejércitos que participaron en la batalla de
Carabobo el 24 de junio de 1821 es otra muestran de la confluencia de
diversas poblaciones. En ella combatieron criollos, indios, esclavizados,
extranjeros y mestizos de todos los tipos. Los casi 6400 combatientes
(Lecuna 1950c, 47-70) hacian parte del batallén de Apure de Péez, de la
caballeria del Alto Llano de Caracas al mando de Ronddn, de los lanceros
de caballeria al mando de Laurencio Silva (quien ademas partié de Apure 'y
combatid hasta Ayacucho), de la Legidn Britanica compuesta por las tropas
de English y Elsom, todas al mando de Blosset, y de grupos de esclavizados al
mando de quienes fueran sus amos, entre otros (Paez 1916, Torrente 1830).

Durante las campafias de movilizacidn, los ejércitos iban incorporando
lugarefios de origen campesino y urbano. Parte del ejército realista de
Barreiro contaba en sus filas con legiones de “patianos” o descendientes
de africanos provenientes de la cuenca hidrografica del rio Patia, quienes,
por lo demas, tenian fama entre sus superiores de desordenados por ser
grandes adeptos a la bebida (Gutiérrez 2019, 24; Rodriguez y Lee 1970,
111-112). Los patianos formaron las guerrillas del Patia, que actuaron
fundamentalmente en las ciudades de Pasto y Popayan, asi como también
en regiones circunvecinas y por supuesto en el valle del Patia en la
region pacifica de la provincia de Popayan de la Nueva Granada. Las
guerrillas patianas, comandadas por Antonio Tenorio, fueron famosas por
actuar a favor de la causa espafiola y por la ocupacién breve de la ciudad de
Popayén, en donde causaron estragos e incendiaron casas. Asi mismo, se
ha comentado sobre su presencia en las tropas de Zipaquird y otros pueblos
del altiplano central (Friede 1969, 12-20; Rodriguez y Lee 1970, 59-61).

Muchos de los actores que participaron en las batallas y los procesos
sociales de independencia estaban acostumbrados a disfrutar de cierta
libertad, en parte otorgada por la conquista de la autonomia en julio

de 1810, con la creacidn de las Provincias Unidas de la Nueva Granada
(Cundinamarca, Antioquia, Cartagena, Casanare, Pamplona, Popayan
y Tunja, Socorro, Neiva y Chocd), que se regian por sus propias juntas
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de gobierno. A partir de 1815 esta situacion cambié bruscamente con la
entrada del Ejercito Pacificador. Esta seria una razén de mas para que
después de esta fecha muchos defendieran tal estatus de las provincias.

Sin embargo, a la guerra no van todos alegremente a perder la vida;

por esto, la formacidn de ejércitos requirié de grandes estrategias de
publicidad. El reclutamiento de hombres para formar las huestes de guerra
estuvo centrado en la propaganda politica que exaltaba ideales como el
honor guerrero y en las promesas de progreso econdmico y social. Estas
estrategias propagandisticas buscaban fortalecer la difusion de las ideas
defendidas por los lideres de los ejércitos y la adhesidon tanto a la causa
monarquica como a la independentista, puesto que del lado espafiol el
reclutamiento se vio fuertemente afectado por el estado de las maltratadas
finanzas de la Corona espafiola, del mismo modo que el bando republicano
veia mermadas sus fuerzas por la escasez de recursos. Esos discursos
difundieron, ni méas ni menos, que la adhesién o a la tradicién o al progreso
y aungue en la guerra se puede perder la vida facilmente, razén por la cual
los desertores fueron muchos, bajo las circunstancias politicas no fueron
pocos quienes se adhirieron a uno u otro ideal.

Con base en lo anterior surge una serie de preguntas: équé hizo que
personas, pueblos étnicos y grupos sociales tan diversos pudieran
articularse en el gran objetivo de la independencia? {Por qué miembros

de culturas diametralmente opuestas decidieron actuar en conjunto? éFue
tan solo la idea de la independencia la que motivo a las personas en la
busqueda de la autonomia politica y las libertades civiles? éFue suficiente
su deseo de libertad para que se unieran en la batalla? Como hemos visto,
la libertad y la independencia fueron aspectos de suma relevancia. Pero las
diferentes colectividades (reunidas en ejércitos o en grupos de ayuda para
ellos) que buscaban la autonomia politica y las libertades civiles (conquista
y ejercicio de los derechos ciudadanos) se involucraron en su blsqueda'y
su lucha de maneras diversas; en las guerras de independencia se vieron
involucradas “regiones, pueblos, clases, grupos étnicos e individuos

[que] con frecuencia cambiaban de bando de acuerdo con alguna ventaja
percibida por la circunstancia politica” (Brown y Roa 2005, 23).

Las guerras de independencia también representaron para diversos
sectores sociales un medio para resistir y adaptarse a los nuevos
escenarios politicos. La situacion interna de muchas regiones se vio
favorecida por los procesos sociales a gran escala. La independencia
representaba la conquista de espacios sociales, politicos y econémicos.
Asi, los ideales republicanos impulsaron los derechos fundamentales de las
personas y el acceso a la propiedad privada de todos los ciudadanos bajo
una forma de gobierno representativa y liberal (Helg 2000, 230). Mas alla
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de la participacién militar, todas esas personas dejaron un legado y una
impronta social en la naciente Republica de Colombia, por fuera de
las batallas.

El 19 de mayo de 1815 estando en Kingston, Jamaica, el general Simén
Bolivar escribid al comerciante Maxwell Hyslop que “la opinién de

la América no esta aun bien fijada, y aunque los seres que piensan

son todos, todos, independientes, la masa general ignora todavia sus
derechos y desconoce sus intereses” (Lecuna 1939, 150 y 153; 19503,
401). Claramente, las palabras del Libertador estaban justificadas ante
la necesidad del apoyo inglés en el proceso de liberacion de América.
De igual forma, Bolivar requeria manifestar de manera vehemente su
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liderazgo en los conflictos por la independencia, como emancipador de

los pueblos. Pero los hechos fueron contrarios a sus afirmaciones. La
enérgica participacién de los diferentes sectores sociales en las gestas de
Independencia evidencia que tuvieron claro su papel politico y social en el
conflicto contra la monarquia de Espafia, ya sea por haber participado en |a
lucha directa en los campos de batalla, o por el apoyo indirecto al proceso
de independencia.

Las poblaciones locales facilitaron a los ejércitos patriotas y republicanos
ropa, cobijas, comida y animales de corral para alimentar a los oficiales

y soldados, caballos para el combate y hombres para las tropas. Varias
mujeres fungieron como espias dentro de las tropas realistas, al hacerse
pasar por vendedoras de pan vy viveres. Ellas comunicaron los movimientos
de las tropas y sus tacticas de despliegue, incluyendo las del mismo
Barreiro el 7 de agosto de 1819 (Forero 1971). No fueron pocas las mujeres
que participaron en las batallas vestidas de hombres o que se encargaron
de recoger los cadaveres de sus esposos, a quienes “llevaron de uno

en uno al cementerio a sepultarlos” (Rodriguez y Borrero 2014, 80). La
participacion de las mujeres fue un ejemplo claro de un grupo poblacional
con intereses claros en la conquista de la independencia.

Ademas, las luchas de varios sectores de la poblacién no estuvieron
motivadas tan solo por su independencia y libertad. El derecho por
integrase, de manera formal y equitativa, en la nueva sociedad y su sistema
politico y econdmico fue un factor de gran importancia. El nimero de
personas que, por su situacién social, politica, econdmica, étnica y racial,
se encontraban en condicidon de inferioridad avivo la llama de la revolucion.
Los esclavizados, las mujeres y los indios, entre otros sectores campesinos
y urbanos de la sociedad de aquel momento, pelearon para cambiar su
condicién como sujetos segregados dentro del sistema colonial. Todos
ellos forjaron las bases de una sociedad con un nuevo “caracter”, si se me
permite llamarlo de esta forma. La interaccién social entre todos estos
sujetos sociales sentd las bases de una nacién que afios mas tarde veria
nacer nuevas colectividades e identidades culturales.

Al margen de los campos de batalla se dieron otros fenémenos sociales

y demogréficos. Las emigraciones de pueblos enteros, movilizados a

lo largo de extensos territorios de los llanos de Venezuela y la Nueva
Granada, no fueron menos importantes en la configuracién poblacional de
la nueva republica. A comienzos de la vigorosa campafia de 1814 se dieron
emigraciones en varios puntos de Venezuela. Nifios, mujeres y hombres,
habitantes del campo, de pequefios caserios, pueblos y ciudades como
Caracas, emigraron escoltados por las tropas libertadoras para evitar la
ocupacion constante de sus lugares de residencia por parte de los realistas
y para que no fueran objeto de asesinatos en masay violaciones.
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Las emigraciones se dieron por etapas sucesivas. En Venezuela partieron
del bajo hacia el alto Apure; desde aqui continuaron hacia los valles de
Araguay Tuy, y luego pasaron a Caracas. Posteriormente, se expandieron

a las regiones de Oriente. A comienzos de 1814, tan solo en Caracas
emigraron “20 000 almas a través de selvas y montafias, por escabrosas
veredas, sin caballerias, sin viveres, en la estacidn lluviosa, a la merced de
Dios" (Lecuna 1950a, 293). En esas grandes migraciones “Huian no solo los
patriotas comprometidos y personas distinguidas, sino muchas de todas
las clases sociales, sin distincidn de raza, pues en todas se cebaban los
sicarios del tirano” (Lecuna 1950a, 295).

En Cartagena, el 5 de diciembre de 1815, “2000 personas de todas

las edades y sexos, animadas por el arrogante valor de Bermtdez,
abandonaron la plaza en 13 buques, 7 de ellos de guerra, después de alejar
de la bahia la escuadrilla de cafioneras espafiolas” (Lecuna 1950a, 409).
Desde finales de 1815 e inicios de 1816 comenzaron las emigraciones de
otros miles de mujeres, nifios y hombres de la Nueva Granada hacia el
bajo y el alto Apure. Queriendo ampararse de las atrocidades y la dura
opresién de Morillo, muchas personas y tropas patriotas, entre quienes se
encontraba José Antonio Paez, se juntaron en la villa de Arauca en el alto
Apure, constituyeron un Gobierno y nombraron un jefe de armas (Lecuna
19504, 223-254, 286, 293-297, 407-410, 485).

Sectores enteros de la poblacidn residentes de las provincias de Caracas,
Barinas y Cumana en Venezuela sufrieron desplazamientos durante

1814. Las poblaciones de Cartagena en la Nueva Granada que emigraron
en masa entre los afios 1815-1816, surcando los mares del Caribe, para
resguardarse y establecerse en Haiti, Jamaica, Curazao, Bonaire, Barbados
y otros lugares de las Antillas son otro ejemplo del fenémeno que venimos
mencionando. En esa regiones, asi como en las islas, no era raro encontrar
“hijos sin saber de sus padres, o padres ignorantes de la suerte de sus
hijos” (Lecuna 1950a, 395). Paralelo a la movilizacién de poblaciones, se
dio el desplazamiento de soldados por vastos territorios. La fascinante
historia de Pedro Torneros, peleador constante desde Venezuela hasta el
Puente de Boyac3, y la de Laurencio Silva, quien salié desde los llanos del bajo
Apure y llegé combatiendo hasta Ayacucho, son tan solo un par de muchas.

Factores demograficos como la diversa composicién de los ejércitos
independentista o Ejército Libertador de la Nueva Granada y del Imperio
espafiol de Costa Firme, las emigraciones y la permanencia de los grupos
sociales en las regiones que participaron directa o indirectamente en la
guerra generaron un alto impacto en la creacién de nuevas identidades
culturales. La conformacion de las tropas, en particular la de los
independentistas que contaba con reclutas de todas las raigambres,
condiciones sociales y ascendencia étnica y cultural, y su traspaso de unos
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caracterizan la gran diversidad local y regional que componen la Republica
de Colombia.

Comentarios finales

Para finalizar, podemos indicar otra pregunta: écuéles han sido los procesos
sociales e histéricos que estan detras de nuestra alta diversidad cultural,
étnica y social? Singularmente, en nuestro territorio estos procesos han
tenido grandes hitos. Nadie pone en duda que la llegada de los espafioles
al territorio americano fue uno de ellos; el arribo posterior de esclavizados
marcé otro gran hito en estos procesos. Pero hemos perdido de vista las
campafias militares de independencia de los territorios americanos, las
cuales comenzaron en 1810, cuando se crearon las Provincias Unidas de

la Nueva Granada; se postergaron a 1816, cuando esta entidad politica se
disolvid, y culminaron en 1819, cuando las batallas del Pantano de Vargas y
Boyaca sellaron la liberacién definitiva, por lo menos de forma militar, de la
Nueva Granada y Venezuela.

Esos afios marcaron un gran hito no solo en términos militares, sociales,
politicos e ideoldgicos, también lo hicieron en aspectos demograficos,
étnicos y culturales. En este texto no he pretendido dar cuenta
exhaustivamente de la estructura y la composicion de esos nuevos
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conjuntos sociales y sus identidades, pues no es posible encontrar
informacién suficiente sobre tales aspectos para hacer una etnohistoria
detallada. Muchos de los documentos de aquel entonces claramente
centraron su visién en hechos épicos y personajes civiles y militares
notables. Por esta razdn, es muy poco lo que puede evidenciarse, a partir
de estas fuentes, sobre el contexto social, natural, étnico y cultural de las
regiones y los grupos alrededor de las campafias militares. Definitivamente
hay que seguir investigando, pero, por el momento, basta con exponer
brevemente el contexto general de nuestros personajes olvidados.

Si apelamos nuevamente a la imaginacion, habria sido fascinante observar
un espacio de interaccién entre los diferentes grupos que participaron en
las luchas por la independencia. Los batallones eran pequefias babilonias,
en donde confluyé una alta diversidad lingliistica, social, cultural y étnica.
En ellos se escuchaban varias lenguas (las caribes con sus respectivos
dialectos; lenguas de origen africano; variedades del espafiol; el inglés y
sus variaciones habladas por escoceses, irlandeses y britanicos; el gaélico
irlandés y el escoces; idiomas creoles y francés, entre otras). Se profesaban,
aunque a escondidas, varias costumbres religiosas (de origen musulman,
ioruba o candomble, protestantismo y catolicismo, y las cosmogonias
indigenas del cuerpo y el alma). Deambulaban varios tipos de filosofia

de vida y cosmovisién (sobre el individuo y su lugar en el universo y

la sociedad; la familia, el linaje, el clan y las relaciones de parentesco; la
sociedad, sus artesanos y especialistas; el sistema social y sus jerarquias; la
estructura econémica y politica del pueblo, el cacicazgo vy la tribu; y ni qué
decir del desarrollo de las tradiciones culturales y las relaciones sociales en
si mismas). Finalmente, todos los soldados asumian sus relaciones sociales
con base en rangos y jerarquias.

La socializacidon entre personas y grupos diversos dio como resultado un
innumerable corpus de nuevas tradiciones a lo largo del pais y enriquecio
otras preexistentes. La celebracién de festividades y carnavales es un
maravilloso ejemplo de estas dos facetas. La fiesta de Corpus Christi en
Aténquez es un vivo reflejo de esto. En ese pueblo, durante el mes de
junio, conjuntos de danzantes que representan a los negros y negritas
de Palenque, los diablos y los pajaros o cucambas se mueven a través de
emblematicos lugares donde se realizan rituales y pagamentos, celebrando
por la custodia, las tradiciones y la vida. El Corpus Christi que como
fendmeno que denota equilibrios inestables entre historias diversas “es
muchos y uno a la vez” (Morales 2000, 21), tal como lo fue la revolucién
por la independenciay la libertad. iUna lucha y una historia que fueron
muchas luchas y muchas historias a la vez!

Sobre las caracteristicas sociales de las diferentes poblaciones de
Venezuela y la Nueva Granada a finales del siglo xvi y comienzos del
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siglo xix, Vicente Lecuna escribid: “Pero habia algo caracteristico [en esa
época,] causa de dudas e inquietud. La composicién étnica del pueblo daba
un caracter especial al conjunto e infundia temores respecto al choque
eventual de las razas en una revolucion” (Lecuna 195043, x). Seguramente,
para muchos lideres de la independencia el choque entre pueblos representd
una gran preocupacion. Contrario a lo esperado, los hechos de las gestas de
Independencia han corroborado que, en términos generales, la riqueza de la
composicion étnica de los pueblos de Venezuela y la Nueva Granada aseguré
el camino hacia la liberacién definitiva del territorio americano.

Ya hemos visto cémo las batallas de independencia que se libraron en

los territorios de los actuales paises de Colombia y Venezuela no se
habrian podido mantener sin la participacion de legionarios europeos,
afrodescendientes extranjeros y locales, indigenas, criollos y llaneros,
corsarios, musicos, y los enfermeros y cirujanos de los regimientos. Ni
qué decir de las mujeres, los artesanos, los comerciantes, entre otros, que
sin estar en el frente de batalla afectaron directamente los procesos de
independencia.

Segun Daniel Castro, tras analizar un acontecimiento histdrico,

las respuestas son variadas y corren el riesgo de ser esquematicas, pues
con ese paso del tiempo podemos quedarnos con una narracién limitada,
pues se pierden de vista los matices de todos y cada uno de los elementos
que intervinieron para que esos hechos del pasado se convirtieran en
aspectos relevantes. Y mas aun si ellos condujeron a darle forma a una

nueva nacién. (2019)

Este texto quiere ser sugestivo y divulgativo. No pretende ser exhaustivo,
en la medida en que no expone un estado del arte sobre el tema planteado,
si esto fuera posible. Mas bien, quiere proponer nuevas rutas de acceso a
la informacién documental de dicho periodo de nuestra historia, asi como
sugerir nuevas preguntar sobre él, desde la investigacion antropolégica de
sucesos relevantes para la historia de Colombia. Bajo estas reglas

de juego, este texto ha querido mostrar como los perfiles poblacionales de

los grupos que conformaron los ejércitos independentistas ayudaron a
reconfigurar la enorme diversidad poblacional que se observa hoy dia

en Colombia. Asi mismo, se ha querido resaltar que la diversidad de

las poblaciones que intervinieron en las dindmicas de la Independencia
constituyd un factor de singular relevancia en la creacién de nuevos perfiles
demograficos e identidades culturales y étnicas. Las bases demogréficas

e identitarias que posee actualmente nuestro pais reposan, en gran
medida, en las batallas de independencia. Gente e identidad constituyen
los dos grandes pilares en los que descansa la nacién que se ha venido
construyendo desde estas épocas. Ademas, estos representan dos campos
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maravillosos para crear nuevas narrativas sobre ese pasado, no tan lejano,
que esta escondido en nuestro presente.

Con respecto al porvenir de su patria, Bolivar expresaba que la Nueva
Granada y Venezuela se unirian de forma muy resuelta, en las gestas
libertadoras e independentistas, en una sola republica que se llamaria
Colombia, en honor a Coldn, el descubridor del nuevo continente de las
Américas. A lo cual agrego que “Es muy posible que la Nueva Granada no
convenga en un Gobierno central, entonces formara por si sola un Estado
que si subsiste, podra ser muy dichoso por sus grandes recursos de todo género”
(Lecuna 1939, 200, el subrayado es mio). iY si! En esto acerté plenamente
el Libertador. En Colombia subsistimos hasta el dia de hoy. Lo hacemos
desde aquel 17 de diciembre de 1819, en que la republica fuera establecida
politicamente en el Congreso de Angostura. Subsistimos gracias a que
uno de los inconmensurables recursos con que esta nacién cuenta es

su diversidad étnica y cultural, politica y social. Esta diversidad esta
resguardada como uno de nuestros estratos profundos, sepultado en 1810
y los afios posteriores de las luchas por la independencia y libertad. Luchas
cuyo anclaje permiten que hoy dia sigamos resguardando el derecho a la
diferencia.
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Resumen

Durante los ultimos siglos han tenido lugar distintas formas de gobierno
sobre la poblacién que habita y circula por las calles de Bogota. Desde
finales de la era colonial la pobreza y la discriminacién por clase, género y
raza han tomado formas especificas que reflejan la manera como se ejerce
el poder y se administra la vida publica. Conductas como la vagancia, el
juego, el libertinaje y el consumo de drogas pueriles fueron reprimidas y
perseguidas. En la naciente republica del siglo xix, el control del Estado

y la vigilancia de las practicas consideradas marginales en los espacios
urbanos consolidaron territorios de exclusién y, al mismo tiempo, campos
de resistencia. En el siglo xx, la progresiva instauracién de politicas
gubernamentales, basadas en racionalidades biomédicas, dispositivos

de seguridad y proyectos de desarrollo urbano, jugé un papel decisivo
en la conformacién de la nueva vida en republica. Tal proyecto de
gobierno repercutid en la configuracién de espacios marginalizados en

las grandes ciudades del pais, caracterizados por el uso y comercio de
drogas, la exclusién social y el deterioro arquitecténico. A 200 afios de

la independencia de Colombia, se ponen en evidencia varios interrogantes
acerca de la historia de las prohibiciones, el gobierno politico de los hombres,
las contradicciones del capitalismo y el derecho a habitar y construir ciudad.

Palabras clave

gubernamentalidad, exclusién social, vida callejera, drogas, renovacion
urbana.
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Entre diciembre de 2018 y marzo de 2019, en el marco del proyecto de
renovacién del Museo Nacional de Colombia, se abrieron al publico las
salas Hacer sociedad y Ser territorio. En reuniones previas a la apertura de
estos espacios, las curadurias y el equipo educativo del Museo realizaron
varias jornadas para conversar sobre los temas y objetos que componen las
nuevas exhibiciones permanentes. En dicha ocasidn, se decidié que la mejor
manera de estudiar los contenidos y las asociaciones entre las mas de
1800 piezas curadas era abrir espacios para conversar con los visitantes
sobre las exposiciones, dandole asf un giro a los convencionales cursos

de formacioén. El propdsito de esta iniciativa es hacer del museo un agora,
un lugar donde puedan convivir las diferentes experiencias y visiones de
mundo que componen el paisaje plural de la nacién colombiana. Este
articulo busca contribuir a la construccién de procesos de mediacion,
aprendizaje y lectura critica del ambicioso proyecto museolégico que
comprehende la renovacién de las narrativas del Museo Nacional. Para
esto, describiremos una serie de procesos que ha tenido lugar en el centro
histérico de la ciudad de Bogotéa desde inicios del siglo xIx, siguiéndole

el rastro a ciertos actores, para entender aquello que en los guiones
curatoriales denominamos sociabilidades contempordneas. Dichos actores
estuvieron excluidos del relato de construcciéon de nacién, ya sea por su
caracter subalterno o porque se hallaron ocultos tras el espeso velo de
tipologias socioldgicas. Nos referiremos en particular a: i. los habitantes de
calle, categoria Util para describir la experiencia de circular, vivir y habitar
la calle; ii. las prohibiciones, comprendidas como arreglos sociosanitarios
disefiados para controlar las relaciones entre seres humanos y agentes
farmacoldgicos; vy iii. el espacio urbano marginalizado, enfatizando su agencia,
es decir, su participacién activa en la configuracién de dispositivos de
gestion poblacional.

A partir de una lectura genealdgica y socioantropoldgica, este texto
describe, en didlogo con las colecciones del Museo, los procesos de
subjetivacién y exclusién social de las personas que han habitado las calles
del centro de Bogot3, las regulaciones formales y consuetudinarias de las
sustancias declaradas ilicitas y la transformacién y agencia de los espacios
urbanos, entendidos como dispositivos de gobierno y superficies de
inscripcién de la memoria y la historia. Para esto, tomaremos como unidad
de andlisis la actual localidad de Los Martires, emplazada en el centro de
Bogota. En términos generales, nos referiremos a un proceso histérico y
social que tomé forma en el siglo xix, con la transformacién de la Huerta de
Jaime en la Plaza de Los Mértires (topénimos que dan cuenta del paso del
sistema de dominacidn colonial al Gobierno republicano) y que se cristalizd
durante el xx, merced a las transformaciones institucionales, econémicas,
urbanisticas y demogréficas de la capital de Colombia.
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El articulo busca desarrollar tres objetivos. En primer lugar, explicar cémo
desde finales del siglo xviil la pobreza y la exclusién por clase, género y raza
pueden ser entendidas a la luz de las técnicas y tecnologias (Foucault 2007;
Castro Gémez 2010) desarrolladas por la administracion publica para
gobernar la vida social. Se argumenta que las relaciones que la naciente
republica del siglo xix establecid con los habitantes y espacios marginales
(relaciones que venian configurdndose desde el final de la era colonial)

se centraron, cada vez mas, en el control soberano del territorio y en la
vigilancia de comportamientos que transgredian los canones modernos

de la vida urbana. Practicas como la vagancia y el consumo de aguardiente
y chicha fueron duramente perseguidas, aungque nunca se logré su
erradicacién total. Mostraremos también codmo la primacia de lo legal
secular y la moral (todavia religiosa hasta bien entrado el siglo xx) jugd un
papel decisivo en la conformacién del orden de la nueva vida en la republica
y de una sociedad civil con derechos politicos limitados.

En segundo lugar, intentaremos describir cémo los conflictos del siglo xix,
la disputa por el poder politico durante la primera mitad del siglo xx y la
violencia en los campos originaron flujos migratorios que forzaron a los
habitantes de diversas zonas del pais a buscar refugio en las ciudades.

En el caso de Bogot3, los desplazados se encontraron con los vecindarios
limitrofes de las calles capitalinas, muchas de ellas sin infraestructura

ni condiciones para la vivienda o para el cuidado de la salud. Huérfanos,
ancianos, prostitutas, campesinos, mendigos y vendedores ambulantes
dieron lugar a nuevas maneras de habitar en los margenes de la ciudad,
pero también mantuvieron lazos de convivencia, saberes tradicionales,
rebusques y oficios muchas veces invisibles para la vida urbana comun,
separada, por lo general, de los lugares asociados al miedo y el estigma.
Los habitantes de las periferias, como el barrio Santa Inés o San Victorino
de Bogotj, a finales del siglo xix y comienzos del siglo xx, sufrieron las
consecuencias de la transformacién de los modos de produccién que
dieron lugar un nuevo tipo de miseria que puede ser definida como
pobreza del capitalismo.

En tercer lugar, el articulo busca describir cémo, tras el fin de las violencias
bipartidistas de mediados del siglo xx y la instauracién de nuevos
regimenes de gobierno, se implementaron politicas publicas relativas

al proyecto de modernizacion, que incluyeron el control de la poblacién
marginal, segln los planes de higiene y reordenamiento territorial de

la ciudad durante el siglo xx. Desde la década de los afios sesenta y
setenta, se originaron estrategias alrededor de nuevos casos de seguridad
concentradas en la lucha antidrogas, a partir de lo cual se formularon
nuevas agendas para el ordenamiento del territorio. La razén de Estado, las
agendas de aburguesamiento, la guerra-contra-las-drogas, la exclusion social
y la violencia urbana profundizaron desigualdades e hicieron posible la
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consolidacién de grandes “ollas"? a partir de la década de 1980, como
la calle de El Cartucho y, posteriormente, en el siglo xxi1, “La L" o calle del
Bronx, sectores que concentraron buena parte del comercio y el consumo
de sustancias ilicitas en la capital del pais. Dichos territorios marginales y
violentos operaron también como campos de resistencia y lineas de fuga
que invitan a pensar, por un lado, en la manera en que opera el Estado en
sus margenes (Das y Poole 2006) y, por otro, en una nocién de gobierno
que supere los limites institucionalmente establecidos.

El problema de la vagancia

Desde principios del siglo xvii, la vagancia, categoria que englobaba
diferentes practicas asociadas con la ausencia de trabajo, el juego, la
ociosidad y los vicios, fue considerada sancionable por el orden colonial

y el Gobierno de la ciudad de Santafé. La vagancia gozaba de un doble
caracter: era considerada un vicio para la moral cristiana y un delito

para el establecimiento juridico dominante (Rodriguez 2015, 58). Sin
embargo, ninguna de las medidas de gobierno fue eficiente para controlar
la cantidad de vagos que aumentd durante los siglos xix y xx. Segun las
autoridades, el problema del vicio (es decir, de comportamientos contrarios
a la virtud moral, que incluian el juego y el consumo de licor) alteraba
significativamente el orden social. Sin embargo, y pese a las medidas de
control, ambas actividades se arraigaron entre distintos sectores de la
sociedad colonial.

En el siglo xvi, la chicha, el guarapo y el aguardiente destilado de forma
ilegal eran bebidas mal vistas. No obstante, algunos sabios de la época

ya expresaban su preocupacion por la infructuosa prohibicién de estas
sustancias, considerando mejor llevar a cabo una estrategia de gobierno
basada en la regulacidn, la optimizacién de usos medicinales y el cobro de
impuestos:

Las irreprensibles distribuciones del aguardiente en los usos econémicos,
médicos, cirujanos, farmacéuticos y dietéticos lo mucho que contribuya

el aumento de poblacién que conocidamente crece de dia en dia en todas
las provincias de este Reino; y sobre todo lo mucho que influye en la
administracién de rentas reales una bien reglada economia. Todo esto se
ignora, todo se confunde y solo se clama que el aguardiente es una bebida
pésima. (Mutis, 1771, cit. en Géngora 2013)

Desde finales del siglo xviil, con la caridad ilustrada, hubo propuestas

de secularizacidon de la asistencia social, matizada por las tendencias
tradicionalistas que buscaban contener las aspiraciones autonomistas de
las elites criollas y contener los levantamientos populares (Ramirez 2006, 23).
En este sentido, se promovid la asociacion entre la idea de progreso y la
erradicacién de la pobreza. En |la naciente republica aumentaron la vagancia

100



DOS SIGLOS DE
VIDA CALLEJERA EN BOGOTA

Daniel Rodriguez
(1914 - 2007)
Monumento a los
Martires

Ca. 1940

Museo de Bogota
MdB17020

y la desocupacion, merced a diferentes olas migratorias generadas por las
guerras civiles de la segunda mitad del siglo xix. Paulatinamente, la pobreza
pasd a ser concebida, a finales del siglo x1x, como un problema social,

mas que un “designio divino”, como se entendia desde la era colonial. A
finales de siglo, los diferentes conflictos por los que habia atravesado el
pais suscitaron en el paisaje urbano “la presencia de millares de nuevos
habitantes que presionaban por un terreno donde construir su vivienda'y,
una vez establecidos, buscaban hacerse a los servicios colectivos basicos”
(Carrillo 1994, 131).

Quienes llegaron a las ciudades buscando refugio de la violencia se
encontraron en los arrabales y tugurios con vagos, huérfanos y mendigos,
hombres y mujeres que hoy llamariamos habitantes de la calle. Con ello,

las condiciones de vida urbana configuraron nuevos sistemas de vida

o practicas que escapaban a los dispositivos de control del naciente
Gobierno republicano, los cuales estaban destinados a la regulacién de las
conductas moralmente ilicitas, tales como las medidas juridicas y de policia
para erradicar la vagancia.

En la vida urbana de Santafé a finales del siglo xix y principios del siglo xx
surgieron nuevas formas de pobreza que convivieron con los modos
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de vida de campesinos y habitantes honorables y notables. Artesanosy
obreros de las incipientes industrias capitalistas frecuentaban las mas

de 700 chicherias (antes “tiendas de trato"), asi como los diferentes
“patios de barra”, lugares destinados al juego y que se solian asociar con la
delincuencia, el desaseo y con ser morada de gentes sin oficio (Cifuentes
2018, 109). Al respecto, el trabajo de Milena Ortiz (2009) sobre mercados,
tiendas y ventas ambulantes en la Bogotd decimondnica trae a colaciéon una
cita de Isaac Holton, viajero estadounidense que pasé por la ciudad en la
década de 1850:

La mayoria de los clientes conversaba pasando de boca en boca las
totumas llenas de liquido turbio. Otros [se] abrian paso hasta el mostrador
para comprar un cuartillo de pan, chocolate, manteca o lefia, y de fiapa les
daban un sorbo de chicha que sacaban de la tinaja, siempre destapada detréas
del mostrador. (Holton 1981[1856], cit. en Ortiz 2009, 9)
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Hubo también otros escenarios de alteraciones del orden publico y moral, José Manuel Groot
como las tiendas de artesanos, establecidas desde la era colonial, en las <18OO'1878.)

| las rifias. of i | bos v [as citas furti Mesa de jugadores
cuales eran comunes las rifias, el juego, los robos y las citas furtivas, de naipe
razones por las cuales siempre estuvieron en la mira de las autoridades 1863

coloniales (Rodriguez 2015, 41). A mediados del siglo xix, para la policiaera  pintura (Oleo / Tela)
“un hecho real que practicamente todas las quejas de las gentes respectoa  945x1185cm

toda suerte de anomalias y delitos estaban conectadas con las chicherias, E,Tigfﬂadm de Colombia
el juego y otras bebidas” (Fundacion Misién Colombia 1988, 270). Aunque

no todos los consumidores de licor y jugadores eran vagabundos, estos

hébitos comenzaron a formar parte de la vida callejera y promovieron la

proliferacién de alambiques caseros y lugares clandestinos para suplir la

demanda de alcohol. Tal fue el caso de las destilerias de aguardiente y de

las casas de juego (Cifuentes 2018). Asi, el consumo de estas bebidas

alcohdlicas y su asociacion con la delincuencia ayudaron a configurar

un cédigo de conductas prohibidas por las autoridades. A la larga, esta

interdiccién se transformd en practicas de hostigamiento contra ciertos
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grupos poblacionales, principalmente indigenas y mestizos pobres que
trasgredian la moral publica y afectaban los ideales de higiene, progreso y
limpieza urbana.

A finales del siglo xix surgieron otros licores dificiles de regular, como el
“pipo”, mezcla de aguardiente adulterado y gasolina (Cifuentes 2018, 109).
Posteriormente, a inicios del siglo xx, la chicha fue desacreditada, difamada
y luego prohibida (por antihigiénica), para asegurar el nicho comercial

de la industria cervecera. Se constata asi, en nuestro territorio, una lucha
contra las drogas pueriles (Escohotado 2002), basada en argumentos de
orden sanitario y moral y en el favorecimiento de las fabricas de licores y
tabacaleras, asi como de los nacientes laboratorios farmacéuticos.

De este modo, el juego y el consumo de ciertos licores en lugares
especificos le otorgaron nuevos significados a la vagancia. Aunque el vago
permanecid, nuevos sujetos, signados por las marcas de lo inmoral, lo
patoldgico (el bobo o el loco) y lo ilegal, emergieron en las calles de Bogota
y, al mismo tiempo, se fueron transformando los ritmos y las maneras de
habitar la ciudad y usufructuar el espacio publico.

El paso de la administracion colonial a la republicana significé una
transformacién en las formas de impartir justicia y controlar el territorio.
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En 1891 se formalizé el cuerpo de policia nacional con sede en Bogoté para Ricardo Moros Urbina
encargarse de los “servicios de orden y seguridad” en la ciudad. Entre sus (1865-1942)
funciones estaba la conservacién de la tranquilidad social, la proteccién a Banco de Bogota en la

las personas y a las propiedades, el mantenimiento de la moralidad publica, calle de Florian

el aseo y el ornato, asi como la prevencién del delito, la persecuciéon de 61893 )

. " Grabado (Tinta / Papel)
los delincuentes y “el control del orden en calles, plazas, parques, paseos, Ing. 7061
teatros y demés espectéaculos”®. De esta manera, se fue instaurando una 169 cm x 24.cm

.y . Museo Nacional de Colombia
regulacion de las conductas para asegurar un orden moral y normativo,

que se impuso sobre, aunque no elimind, la tecnologia de gobierno colonial
de asignacién de oficios. La ciudad comenzaba a transformarse al ritmo de
la economia de mercado, modificando sus calles con vitrinas para ofertar
mercancia (el excedente no vital en estanteria), a diferencia del sistema
colonial de la necesidad y la demanda vital al tendero. En 1870 se cred el
Banco de Bogotd y en 1923 el Banco de la Republica, con el fin de establecer
entes de regulacién de la economia monetaria y del mercado. Asi mismo,
nuevas oficinas de empresarios y abogados se instalaron en el centro de
Bogota, principalmente en la calle 12 entre carreras 82 y 92. Esto aceleré la
segmentacién del espacio publico y el uso restringido de las calles, lo que
generd nuevas necesidades de seguridad ante la proliferacién del hurto,

la ladroneria y los peligros urbanos. La construccidn vertical, las fachadas,
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los bulevares de la modernidad metropolitana y los pasajes de la incipiente
burguesia que compraba en los almacenes de distincién de las carreras 82
y 92, como el Pasaje Hernadndez y el Pasaje Rivas, sirvieron para asegurar
las primeras diferencias de clase en el uso del espacio publico, aquel que,
hasta bien entrado el siglo xix, era esencialmente una suma de parroquias.

Algunos censos de comienzos del siglo xix evidencian que las mujeres
habitantes de calle ocupaban cifras significativas. Segln el conteo de
1801, de los 424 vagos y forasteros encontrados en la ciudad, 279 eran
mujeres, es decir, un 66,3 %, y 142 hombres, o sea, un 33,7 % (Ojeda 2011,
12, cit. en Cifuentes 2015, 114). Sin embargo, los censos del siglo xix no
discriminaron cualitativamente ninguna de las formas de habitar y vivir de
la calle, tal y como lo hizo la estadistica distrital del siglo xx. Se sabe, sin
embargo, que las mujeres que no vivian en la calle pero que trabajaban
como vivanderas o como prostitutas incrementaban las cifras de lo que
era considerado vagancia. Posteriormente, durante la segunda mitad del
siglo xx uno de los principales lugares de trabajo sexual fue la plazoleta de
Los Mértires.

Desde la época colonial, las mujeres que trabajaban en la calle o que
vagaban estaban en una posicidn inferior social y moralmente, en
comparacién con aquellas que optaban por el matrimonio o la vida
religiosa. En 1661, el rey Felipe IV de Espafia habia promulgado una serie
de reformas con el fin de que las mujeres que estuvieran en la calle
ejerciendo la prostitucién o vagando fueran “recogidas”. Al respecto, la
Ley de Recogimiento de las mugeres perdidas de la Corte, cuyos lineamientos
principales se mantuvieron durante toda la era colonial, rezaba:

Por diferentes érdenes tengo mandado procuren recoger a las mugeres
perdidas [...] y porque tengo entendido que, cada dia crece el nimero
de ellas, de que se ocasionan muchos escandalos y perjuicios a la causa
publica. (Espafia 1805, 422, cit. en Cifuentes 2015, 114)

Esta ley, ademas de indicar el objetivo de recoger a las mujeres y regular las
practicas de vagancia, promulgaba la vigilancia de la promiscuidad sexual
(vagabunderia) para evitar posibles mezclas raciales (Cifuentes 2015, 115).
La ejecucidn de esta reglamentacion origind la necesidad de aumentar

las casas de acogida, asi como la cantidad de personas que debian hacerse
cargo de la normalizacién de las mujeres retenidas, judicializadas y recogidas.

Dado que las casas de acogida fueron insuficientes, en 1868 se pensd

en la construccién de un ala exclusiva para estas mujeres en la Casa
Penitenciaria de Bogoté (Cifuentes 2015, 114). Para 1890, durante el
mandato del presidente Carlos Holguin, nacié la carcel del Buen Pastor, con
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el fin de tener un espacio completo para que las mujeres pagaran sus penas
y purgaran los delitos cometidos durante su vida en la calle, sometiéndose
a técnicas de resocializacion.

Los factores asociados al crecimiento urbano, la migracién por la violencia
y las condiciones de pobreza hicieron que la prostituciéon fuera en aumento
a principios del siglo xx y se considerara un problema de moral, higiene

y policia. A comienzos del siglo pasado, la prostitucion se consideraba
una “calamidad verdadera para toda la sociedad porque ultrajaba el
pudor, corrompia a la juventud, engendraba los gérmenes de terribles
enfermedades que se propagaban y traian consigo la degeneracion de la
raza"” (Sanchez 1997, 114, cit. en Cifuentes 2015, 114). Algunas voces de la
opinién publica dominante sostenian “que las mujeres sin lazos familiares
ni los controles que [estos] implicaban constituian una amenaza para

el orden social al no estar sujetas a varén alguno” (Ramirez 1998, 30) v,
asi mismo, que la tendencia a dedicarse a la prostitucién era un hecho
natural a la mujer, pues, como lo sostenia el Estudio sobre la prostitucién en
Bogotd de 1924, “la mujer busca el lucro por regla general y el hombre la
satisfaccion de sus apetitos sensuales” (cit. en Cifuentes 2015, 115).

Las categorias legales de comienzos del siglo xx no solamente reflejaban
el dominio masculino del espacio urbano, sino que también profundizaron
la vulnerabilidad fisica y social de la mujer, mezclando indistintamente la
vagancia y la prostitucién (Cifuentes 2015, 115). A comienzos del siglo

XX, el trabajo sexual femenino fue catalogado por el cédigo de policia de
Bogota de 1912 como “vagancia” o “vagabunderia” (de ahi el uso prosaico
de la expresién “vagabunda”), ya que el hecho de que no tuvieran un lugar
fijo de trabajo y que deambularan sin adecuarse al orden social dominante
las hacia sospechosas para las autoridades, que aumentaban la vigilancia
sobre el cuerpo femenino y aseguraban sus condiciones de adecuacion
para la vida social.

El paso de lo colonial a lo republicano no significé un trénsito en el orden
de la vida civil de las mujeres, asi como tampoco una modificacién
substancial del papel doméstico o religioso heredado del orden colonial,
cuyos estamentos dominantes tuvieron continuidad en la vida republicana;
de igual modo, la invisibilizaciéon de la economia del cuidado, del trabajo
domeéstico, de la venta ambulante y del trabajo manual determind, entre otras
cosas, el lugar que durante décadas fue asignado para la poblacién femenina.

Huérfanos e indigencia infantil

Durante la era colonial los huérfanos fueron otro tipo de poblacién cuyo
manejo dio lugar a diferentes estrategias de control por parte de las
autoridades coloniales. En las primeras décadas del siglo xvii, la funcién
de acogida y cuidado de los nifios huérfanos y abandonados reposaba
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Fidolo Alfonso Gonzélez en manos de las autoridades locales y de personas particulares que los
Camargo (1883-1941)

7 adoptaban en el seno de su familia (Rodriguez 2015, 62). El aprendizaje de
Arrabales de Bogota

oficios fue considerado por las autoridades coloniales como una forma
Ca. 1915 (e garantizar el amparo y la incorporacién de los huérfanos a la vida de la

Pintura (Oleo / Madera
( 21gcmx34crz ciudad. Se trataba de regular las conductas para que no afectaran el orden

Reg. 2154

de gobierno ni la normatividad de la vida en policia a “son de campana”.
Museo Nacional de Colombia g P p

Hacia 1890, las autoridades de la republica notaron cémo el aumento

de nifios y jévenes que “mendigaban, vagaban y cometian infracciones
menores” se convirtié en un asunto de gobierno que ameritd soluciones
por parte de la administracion publica (Cifuentes 2018, 110). Los nifios de
la calle de finales del siglo xix y principios del siglo xx eran, badsicamente,
aquellos que quedaban huérfanos o que tenian que ayudar a su madre con
la supervivencia del hogar (Mufioz y Pachén 1991, 304). Una descripcién
de este tipo de poblacién de finales del siglo xix ilustra bien la situacién.
Para el autor, el “muchacho huérfano o abandonado” es aquel que

pernocta en el portal méas inmediato al lugar donde le coge la noche, que
se alimenta de los despojos de otras comidas o de algln pan estafado
con ardides ingeniosos. Se le ve por la mafiana en la plazuela de San
Victorino, lamiendo la estaca con que se destapan las botijas de miel,

y por la tarde en los cerezos de Egipto o en las huertas de Las Nieves
acariciando y sobornando al mastin que las custodia. (Museo de Cuadros
de Costumbres 1886, 366)
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Las causas de la indigencia infantil, como se llamé este nuevo problema

de gobierno, estuvieron estrechamente relacionadas, por un lado, con la
segregacion socio-racial de origen colonial y, por otro, con la ilegitimidad
de los hijos fecundados por fuera del matrimonio (Ramirez 2006, 214). Por
su parte, la pobreza, las repercusiones morales y las fuertes recriminaciones
avaladas por la estructura patriarcal hicieron comun la practica de abandonar
o ceder los hijos a familias con mejores oportunidades econdmicas.

Entrado el siglo xx, es posible rastrear el transito de la idea de caridad,

de origen despético e ilustrado, a conceptos propios de la modernidad
republicana (todavia morales) que apoyaron las directrices de politicas
metropolitanas y cosmopolitas para el control de la mendicidad y |a
pobreza. Esto habilité una nueva concepcién de la nifiez y sus cuidados,
asi como el desarrollo de nuevas infraestructuras y estrategias
gubernamentales para tal fin, como el propio Ministerio de Educacion
Nacional, creado en 1928. Para algunos intelectuales de la época, como
Max Grillo (1868-1949), el fenémeno de los nifios de la calle dejé de ser
considerado un problema exclusivo de la pobreza, o de aquello que no
estaba bien visto en el espacio publico (bajo la dptica higienista), y pasé a
ocupar un lugar relevante en las reflexiones socioldgicas sobre la familia,
las diferencias de clase y la cultura urbana (Mufioz y Pachén 2019, 159). Asi,
aparecieron las primeras investigaciones sobre el modo de vida del chino de la
calle, sujeto considerado parte esencial de la vida urbana de Bogota.

Las investigadoras Cecilia Mufioz y Ximena Pachén mencionan que,
cuando el orden publico se turbaba, el nifio callejero jugaba un papel
fundamental en los motines y protestas. “Nadie era mas ligero para recoger
piedras, que fueron las armas de aquellos revolucionarios”. A propdsito

de la vida del “chino bogotano”, las autoras se refieren a estos “pequefios
revolucionarios” como “actores que sirvieron de informantes, estafetas y
pregoneros en las guerras civiles” (Mufioz y Pachdn 2019, 159).

El chino de la calle evidenciaba las transformaciones de la ciudad y fue un
personaje de obligatoria referencia en las descripciones del paisaje callejero
capitalino. En un reportaje de El Tiempo de 1937 se decia que:

Es abrumador el nimero de nifios que deambulan en las calles, sin oficio
ni beneficio; duermen en los quicios de los almacenes; bajo la cruz de oro
de la Basilica primada; invaden los automéviles estacionados; asedian
con sus pedigliefias palabras a los “doctores”, inclusive a los ministros
diplomaéticos; rifien en las aceras; se motejan con las méas desabridas
palabras, en puro castellano, pues es rara la voz germania que usan, y
dejan por dondequiera las huellas de su falta de aseo. Pero tanto usted
como yo nos engafiamos al creer que esos parvulos haraposos carecen de
padres. (El Tiempo. Bogota, agosto 27,1934, 4.)
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Transcurrida la primera mitad del siglo xx, el chino de la calle se habia
tornado mas sucio, abandonado y su imagen se vinculaba cada vez mas
con la delincuencia. Para los afios treinta del siglo xx, dicho personaje
comenzé a ser desplazado paulatinamente por el gamin®. El nuevo nifio de
la calle era hijo de una ciudad que se transformaba rédpidamente, debido
a las dindmicas de aceleracion capitalista pero que, en muchos aspectos,
no habia conseguido controlar la anomia®. Si bien estos nifios constituyeron
un nuevo tipo de problema para gobernantes y planeadores urbanos, por
no encajar en sus modelos de ciudad propuestos principalmente por
arquitectos modernistas (Suarez 2012), en la practica fueron empleados
como mano de obra en los chircales o ladrilleras de donde se extrajo buena
parte del material para construir los nuevos barrios bogotanos. De igual
manera, muchos de ellos se desempefiaron en otros oficios propios de la
calle, como lustrabotas, voceadores de prensa, limpiadores de vidrios y, en
el caso de las nifias huérfanas, trabajando como sirvientas.

El gamin “presagiaba una terrible rebeldia de inequivoca actitud arrogante
y su manera de interactuar como hijos de la calle los hizo reconstruir los
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Ximena Pachon C.
Chinos bogotanos
en la calle

S. XX
Fotografia en blanco y negro
Coleccidn particular

lazos rotos de sus familias con las galladas” (Cifuentes 2015, 113). Las

galladas eran grupos de nifios que establecian lazos y jerarquias en la calle,
garantizando ciertas formas de supervivencia (Mufioz y Pachén 2019, 12).
A mediados del siglo xx, y durante las décadas posteriores, los gamines
entraron a formar parte de las categorias de los censos oficiales y los
numeros publicos que sirven para gobernar con mayor eficiencia ciertas
capas poblacionales y caracterizar a los habitantes urbanos. No obstante,
y a pesar de la creacidn de instituciones publicas de proteccién, como

el Instituto Colombiano de Bienestar Familiar en 1968, el cuidado de la
infancia abandonada fue realizado por instituciones privadas de vocacion
caritativa, muchas de ellas asociadas con la Iglesia catdlica y otras
congregaciones religiosas evangélicas (Barrios, Géngora y Suarez 2006).
En las Ultimas décadas del siglo xx, la vida de las galladas de gamines se
hizo mas complicada: sus condiciones de salud fisica y mental se volvieron
aun mas fragiles, debido al consumo de drogas (alcohol y marihuana
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principalmente), pero especialmente de inhalantes (pegamento usado en
zapateria y otros oficios), necesarios para sobrevivir al frio y la adversidad
de la calle bogotana. A finales del siglo xx, quedaban pocas galladas, en
parte por la rudeza del medio urbano y en parte porque los programas de
proteccion del Estado (muchos de los cuales, valga decirlo, contrataban
sus acciones con instituciones caritativas) aumentaron notablemente su
cobertura, aunque sin proveer medios eficientes para la inclusién social

de nifios y jévenes en situacion de calle. En la transicion al siglo xx|, los
gamines desparecieron, pero en su lugar se instalé en el imaginario urbano
la categoria de fiero (sindnimo de “indigente”, pero también “compafiero” y
"amigo”). No obstante, a diferencia de las practicas y categorias que hemos
venido explicando, el devenir de este sujeto va estar relacionado con el
advenimiento de un nuevo problema de gobierno que trasciende los limites
del Estado nacién colombiano y que algunos analistas describen como una
situacién articulada con el ensamblaje global denominado guerra-contra-
las-drogas (Zigon 2015; Borja et al 2017).

De la Huerta de Jaime al Voto Nacional

El barrio Santa Inés se expandié hacia 1885, una vez se dieron las
condiciones para fijar un enclave comercial importante. Incluso, desde
1797, segun el mapa de Carlos Francisco Cabrer, al barrio le correspondian
15 grandes manzanas®. Santa Inés era la puerta de ingreso a la ciudad de
los viajeros que llegaban por el camino de Puente Aranda y formaba parte
del centro administrativo junto con la Plaza Mayor, que tenia como uso mas
tradicional servir de mercado. Esa funcién se trasladé a la plaza situada

en la parroquia de San Victorino. La traza urbana del barrio Santa Inés,
hacia 1894, abarcaba una extensién de manzanas, entre las carreras 9 y

12 y las calles 9 y 13, con edificaciones diferentes a las residenciales, que
muestran el crecimiento urbano del barrio y la respectiva transformacién
gue tiene este espacio en términos de los servicios que se ofrecen (Robledo
y Rodriguez 2008, 152). Hay distintos momentos de la configuracién. A
partir de 1848 hubo tres oleadas de edificaciones comerciales, chicherias

y fabricas (de instrumentos de cuerda, de maquinas, de cerveza, velas y
jabédn), herrerias y ebanisteria. En 1891 hubo un tercer momento en el que
las edificaciones se dispusieron para la hoteleria y en 1923 se fundé en
Santa Inés el hospital Barbieri.

Tras estos hitos urbanisticos, se comenzaron a identificar y a delimitar
ciertos usos del espacio. En la actual Plaza de los Martires se encontraba la
Huerta de Jaime donde, segun la tradicidn, fueron ejecutados insurgentes
patriotas en la época de la llamada reconquista espafiola; de ahi su nombre
republicano. Hasta bien entrado el siglo xix, la Huerta estaba ubicada
frente a la calle Honda y hacia parte del barrio Santa Inés. Con la llegada
del ferrocarril y la estacién de la Sabana, la calle de Honda se convirtié en
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la avenida Caracas, con lo que se separé la Huerta de Jaime del costado
oriental de la ciudad. Posteriormente, con la construccion de la carrera
décima y la demolicidn del convento de Santa Inés, se desintegraron
completamente los barrios de San Victorino y Santa Inés y se configuraron
dos mundos diferentes. Es notable también que en la Huerta de Jaime se
sembraba el papayo y, probablemente, se colgaba a las victimas del papayo,
de esa manera se explicaria el dicho popular de “lo pasaron al papayo”, para
hablar de “la muerte violenta de alguien” (Morris 2010, 20).

La historia del barrio Santa Inés y, posteriormente, de lo que seria conocido
como la calle de El Cartucho estd asociada urbanamente a la parroquia

de San Victorino. La transformacién administrativa entre lo colonial
(parroquia) y lo republicano (barrio) determiné unas caracteristicas
comerciales para el uso del suelo, pero también la manera de habitar

dicho espacio. Los artesanos tuvieron diversos oficios, como la confeccién
de prendas de vestir, zapatos, artefactos para la cocina, albafiileria y
carpinteria, cuyos talleres se ubicaban en San Victorino, Santa Barbara y
Las Nieves (Robledo y Rodriguez 2008, 153). Muchos de ellos significaban
un puente comercial entre la ciudad y el campo. Diversos insumos agricolas
para la venta se encontraban sobre |a calle décima con carrera 18, asi como
los trabajos manuales de cesteria que existen hasta hoy en dia en el pasaje
ubicado entre la carrera 16 y la carrera 15 con calle décima.

Auguste Le Moyne

(1800 - Ca.1880)

Vue de Bogota prise de
la Huerta de Aymé

Ca. 1830
Dibujo (Tinta de China /
Papel verjurado de

fabricacion industrial)
211cm x 28,6 cm

Reg. 5456

Museo Nacional de Colombia
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La historiadora Diana Rodriguez sefiala que los artesanos santaferefios
pudieron estar concentrados en barrios concretos. Segln el censo de 1778,
buena parte de los vecinos de las Nieves, sobre la Calle Real (hoy carrera
72), eran artesanos (Rodriguez 2015). Es posible que en las Nieves si se
haya presentado cierta concentracién de artesanos, en la medida en que
alli se encontraba una de las plazas comerciales mas importantes de la
ciudad. Sin embargo, las tiendas mas solicitadas y mejor ubicadas, y tal vez
las mas costosas, estuvieron ubicadas en la Calle Real (hoy en dia carrera
72). Alli, aledafias a las “tiendas de trato”, estaban las tiendas de sastres,
zapateros, confiteros, plateros, entre otros (Rodriguez 2015; Ortiz, 2009).

Ya desde mediados del siglo xvii, las denominadas parroquias de

San Victorino y Santa Barbara mostraban desarrollos que, segun la
administracidon de la época, requerian de vigilancia por parte de quienes alli
habitaban desde la época de la ciudad colonial, principalmente la poblaciéon
indigena y, posteriormente, mestiza, cuyos oficios, como la cesteria, la
herreria y la sastreria, aunque menospreciados, eran necesarios para la vida
cotidiana de la ciudad. Esto se debia a que los oficios eran desempefiados
por personas consideradas de una calidad inferior: artesanos, zapateros,
vendedores en las plazas de mercado, alfareros y tejedores, etc. A pesar

de que el barrio Santa Inés marcaba una diferencia con relacién a otros
sectores aledafios, el deterioro que experimenté en los afios sucesivos
sirvié como motivo para pedir su destruccion total (Robledo y Rodriguez
2008, 153).

Segun las crénicas de Cordovez Moure, al margen de los simbolos
republicanos y religiosos que configuraron la Plaza de los Martires de
Bogotd, la mayoria de los crimenes de mediados del siglo xix tuvieron
lugar en estos sectores. Algunos de mayor notoriedad, como el del juicio
del llamado “abogado de los pobres”, José Raimundo Russi, y su posterior
ejecucién junto con sus compafieros. Los asaltos de Ignacio Rodriguez

a gente prestante o habitantes de San Victorino y las revueltas de los
artesanos en abril de 1851 ratificaron la condicién de “peligrosidad” de la
zona e hicieron del sector un foco de vigilancia, inseguridad y marginalidad.
Los argumentos que justificaron la paulatina intervencién urbana en los
barrios de San Victorino y Santa Inés se compaginaron con las ideas
cosmopolitas de progreso, control, salud, higiene y seguridad en los
lineamientos administrativos de la ciudad.

En 1850, la Camara Provincial de Bogota dispuso, mediante una ordenanza,
que en el lugar conocido como la Huerta de Jaime se llamara la Plaza de
Los Mértires (Cardefio 2007). La ordenanza precisd que en su centro se
debia levantar un obelisco de piedra con la inscripcion de “los nombres de
los proceres de la consagracion publica que alli murieron por suamor a la
independencia de América”, entre ellos, Camilo Torres Tenorio, Mercedes

14



DOS SIGLOS DE
VIDA CALLEJERA EN BOGOTA

Victor Bisagne

Mercedes Abrego

Ca. 1913
Fundicion (Bronce y marmol)

75,4 x 26,4 x 26,3 cm
Reg. 7503
Museo Nacional de Colombia

115



DOSSIER
BICENTENARIO

Abrego y Francisco José de Caldas, fusilados por el ejército espafiol de
Pablo Morillo durante la reconquista. En 1881 se inicié en el barrio Santa
Inés la construccién de la capilla del Sagrado Corazdn de Jesus en predios
cedidos por Dofia Rosalia Calvo. Las obras fueron coordinadas por el
sacerdote Rudesindo Castillo. La primera construccion conté con el disefio
de Francisco Olaya, que murié en 1888, antes de terminar la edificacion.

El 6 de mayo de 1898 se abrid la capilla. Luego, en 1902, el monsefior
Bernardo Herrera Restrepo solicité la cooperacidn de la ciudadania para
hacer un voto de la nacién colombiana al Sagrado Corazén de Jesus, con el
fin de pedir el final de la guerra de los Mil Dias (1899-1902).

El 20 de julio de 1872, el entonces presidente Manuel Murillo Toro habia
puesto la primera piedra del obelisco, que se terminé en 1880 durante

el gobierno de Julian Trujillo. En sus origenes, el monumento estuvo
rodeado por una verja y en cada esquina tuvo cuatro figuras femeninas
que personificaban la Paz, la Gloria, la Justicia y la Libertad, que mas
adelante se retiraron y trasladaron a la localidad de Bosa. En el centro de
cada uno de los cuatro basamentos se instalaron otras tantas urnas con
los nombres de los martires. El parque sufrié unas reformas significativas
entre 1917 y 1919 y otra entre 1927 y 1928, cuando la Sociedad de Mejoras
y Ornato de Bogota ordené la construccion de andenes, camellones,
retirar el carrusel y el espejo de agua. El obelisco fue reparado en 1959 y se
ordend la reconstruccidn del parque para celebrar el sesquicentenario de
la independencia de Colombia en 1969. Con la construccién de la avenida
Caracas, cuando la plaza quedé dividida en dos partes, el obelisco fue

de nuevo desplazado hacia el costado occidental, junto a la basilica del
Voto Nacional. Desde ese momento, el simbolo civico del obeliscoy la
consagracion religiosa quedaron en dialogo; incluso, de manera excepcional
para la arquitectura religiosa del pais, se incrusté el escudo nacional en

el frontispicio de la iglesia. El obelisco representa un hito republicano

con cuatro pilares que significan los valores civiles y religiosos fundantes
de la republica colombiana, a los que, durante décadas, los presidentes
consagraron su gobierno cada 7 de agosto.

A partir de proyectos de desarrollo planteados por urbanistas e ingenieros
modernistas, como Karl Brunner, la zona de Santa Inés comenzd a ser
objeto de intervenciones de ordenamiento territorial. En 1936 Brunner
disefid la traza de la carrera décima, con el fin de conectar de norte a sur
la ciudad. El proyecto iba de la mano con otras intervenciones urbanisticas
como la avenida Caracas, Palermo, el parque Centenario, etc. La
intervencidn de Brunner consistia, como se reconocid en su momento, en
un conjunto de propuestas aisladas, lejos de un plan integral, dado que la
intencién de conectividad y modernizacién de la ciudad fragmenté la urbe
en localidades, cuyas divisiones separaban las poblaciones en dos grandes
categorias: “establecidos y marginados” (Morris 2010). La construccién de
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la carrera décima y la avenida Caracas implicé la demolicién de la plaza y Fernando Carrizosa Valenzuela
del convento de Santa Inés, con lo que el barrio fue partido en dos: oriente (1881'1?47)
. o . N . : Estudio de Hoyas
y occidente. Tal division fue definitiva para los afios venideros, debido a Hidrograficas
que dejd, por un lado, una zona cercana a la Plaza Mayor hacia el oriente, Acueducto de Bogota
San Victorino, y, por otro lado, el barrio Santa Inés. Con el tiempo, la Ca. 1925

necesidad de reestablecer la comunicacién entre ambos sectores definid en  Copia en gelatina (Emulsidn
fotografica / Papel)

. . . 8,6x13,9cm
Andresito y San Victorino. Reg. 6650.015

Museo Nacional de Colombia

gran medida la agenda urbanistica y comercial entre la Plaza Espafia, San

En su momento, las obras para la celebracién del IV Centenario de la
ciudad en 1938, que contd con ofrendas simbdlicas como el traslado de los
restos de Gonzalo Jiménez de Quesada al Cementerio Central, incluyeron
también un proyecto de “embellecimiento” y “saneamiento” del Paseo
Bolivar, para lo cual era necesario “adquirir terrenos, erradicar tugurios,
construir algunas urbanizaciones y la construccion de un parque” (cit. en
Castillo Daza 2003, 97). El Paseo Bolivar partia de San Cristébal hasta el
barrio Egipto, pasando por La Concordia, el Parque de la Independenciay el
nuevo Parque Nacional. Estas obras involucraron al barrio Santa Inés, en la
medida en que el “saneamiento del sector” contemplaba el desplazamiento
de los habitantes del barrio; esta trashumancia fue la primera de aquellas
que ocurrieron en las décadas posteriores. Por un lado, el sector comenzé a
recibir poblaciones excluidas de la ciudad que convivieron con los diversos
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German Téllez Castafieda usos del barrio, como la construccién de la primera estacién del tren de la
Ex Escuela de Medicina Sabana en 1880 y de la sede de la Facultad de Medicina de la Universidad
1975 Nacional de Colombia; por otro lado, fue el sector que los reformadores
Fondo German Téllez Castafieda 305 querian hacer desaparecer.
Museo de Bogota
MdBI06082

La consolidacion de las “ollas"

El sector de El Cartucho tiene varios antecedentes, aunque no es claro
cuales fueron los primeros limites de este emplazamiento urbano ni el
origen de su nombre. En un mapa elaborado por Agustin Codazzi en 1849
la “calle del Cartucho” aparecia situada en la carrera 12 entre las calles 10
y 11 de la época. Parece ser que en un principio el nombre de El Cartucho
no estuvo asociado al deterioro arquitectdnico, al vicio o la ilegalidad, sino
a las revueltas de artesanos y las armas de los revolucionarios. Algunos
estudios plantean que el topénimo guarda relacién con los polvorines
clandestinos de los patriotas independentistas de la primera mitad del siglo
x1X, los cuales se ubicaban en la calle 9 entre carreras 12 y 13y que, junto
con los comercios de San Victorino, constituyeron lugares de resistencias
de diferente orden (Robledo y Rodriguez 2008, 156).

A lo largo del siglo xx, poblaciones rurales de diversas regiones del pais

llegaron al barrio Santa Inés para comerciar productos traidos del campo,
tal y como lo hacen los vendedores de la Plaza Samper Mendoza o Plaza
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de las Yerbas desde la primera mitad del siglo xx. Hasta la década de los
afios cuarenta, el barrio Santa Inés estuvo habitado por vecinos de clase
media y baja. El barrio tenia una ubicacidn estratégica y central, muy cerca
de las terminales de transporte intermunicipal, la estacion de ferrocarril de
la Sabanay la plaza de San Victorino. La urbanizacién de Santa Inés venia
creciendo desde la década de los afios veinte. Se habian edificado casas de
estilo republicano “que podian llegar a tener hasta quince habitaciones”,
construcciones como el Palacio de la Higiene y el edificio de la Policia
Nacional y calles que conectaban con San Victorino, la avenida Jiménez y
las lineas del tranvia (Cifuentes 2018, 95). Los flujos de mercancias y de
personas relacionadas con la confluencia de trenes y buses hicieron del
barrio un sector especialmente atractivo para los vagabundos, vendedores
ambulantes, ropavejeros y todos aquellos transetintes que no contaban
con una fuente fija de supervivencia. El barrio Santa Inés también fue un
lugar importante para los campesinos que debian salir y volver a la ciudad
permanentemente para abastecer los mercados. Con la construccién
de la carrera décima, en el marco del primer gran proyecto de
modernizacién urbana, se separaron ciertas calles del barrio Santa Inés
del sector de El Cartucho.
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Tras los hechos del 9 de abril de 1948, y en el marco de la violencia
partidista que se vivié en el pais durante la década de los afios cincuenta,
Bogota recibié un nimero significativo de desplazados, lo que llevd

a transformar las casonas republicanas de El Cartucho y Santa Inés

en inquilinatos. Paralelamente, alrededor de los nuevos espacios
industrializados de la ciudad se ubicé una gran cantidad de personas
marginadas que llegaban buscando opciones de vida y, dadas las
dificultades, se quedaban en las inmediaciones y las periferias, donde
habitaban los trabajadores de la industria ferroviaria. No obstante, en

el centro y sus alrededores se dejaron casi intactas las construcciones
y solamente se invirti¢ en la traza vial, asi como en la modernizacién de
ciertos edificios que no estaban destinados para la vivienda.

A partir de la década de los afios sesenta, la mayoria de casas
republicanas del barrio Santa Inés, San Victorino y Santafé se convirtieron
en inquilinatos. Posteriormente, como consecuencia de la expansion

del comercio de drogas ilicitas (principalmente, “bazuco”?, cocaina

y marihuana), muchas de esas edificaciones se transformaron en

castillos® (Géngora y Suarez 2008). En esa misma época, los vendedores
ambulantes comenzaron a instalarse en la zona norte de San Victorino,

lo que reforzé la idea de marginalidad de los habitantes del sector y sus
conexiones con la delincuencia. Sin embargo, la dindmica comercial y el
papel de la principal plaza de Gran Mercado Central, durante muchos afios
conocida como “las galerias”, definid la importancia del barrio que durante
décadas fungidé como puerta de entrada y eje comercial de la ciudad. A
medida que aumentaba la demanda comercial, los habitantes de San
Victorino se desplazaron al barrio Santa Inés. Este fue el desplazamiento
de un primer Cartucho, conocido ya como un “lugar peligroso” (Robledo

y Rodriguez 2008). Cuando San Victorino se separ6 del barrio Santa

Inés, ya era conocido como Santa Inés-El Cartucho, lugar asociado con el
miedo, el desprecio y el rechazo, cuya condicidn habilité la configuracion
de mecanismos de encerramiento y exclusién en Bogota, que pueden ser
considerados espacios heterotdpicos (Foucault, 2010; Géngora et. al 2019).
Los perimetros cerrados del sector sirvieron de refugio a familias pobres,
pequefios comerciantes, botelleras, vendedoras de frutas y verduras,
vivanderas, recicladores, habitantes de la calle, prostitutas, carniceros,
pescaderos y también traficantes y delincuentes en general.

Durante la segunda mitad del siglo xx, los inquilinatos de El Cartucho
fueron el refugio de los grupos de forajidos y préfugos de la justicia. Segln
Comanche?, el lugar era “un escapulario para escaparse de la presién”, ya
gue era un espacio relegado al deterioro y al olvido (Herrera y Zarate 1994,
68). Para Robledo y Rodriguez (2008), El Cartucho y todo el barrio Santa
Inés se convirtieron en una zona en donde se negociaban todo el tiempo
los limites entre la vida y la muerte, el refugio y el desamparo, la legalidad y
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lailegalidad y la presencia o ausencia del Estado. Alli se configuraron unas
regulaciones internas que originaron usos especificos de los corredores y
las edificaciones, que funcionaban como pensiones y centros de acopio
y distribucién de drogas. También se actualizé la administracién interna
del espacio con sus respectivas fronteras (Géngora y Suarez 2008). Entre
tanto, el espacio publico era ocupado por los habitantes de la calle, la calle
92 con carrera 11 hacia el occidente era utilizada por ventas informales
realizadas por los “cachivacheros” y los “herramienteros”; por su parte,

en las casas de la calle 82 con carreras 12 y funcionaban los talleres

de balastreros, mientras que en la carrera 13 con calle 6 funcionaban

en espacios interiores los locales de los sobanderos, hoy en dia barrio

San Bernardo. El espacio para las “vivanderas” funcionaba dentro de
edificaciones o en la calle.

El bazuco se introdujo en el mercado de drogas ilicitas de Bogota durante
los afios ochenta del siglo xx y alteré completamente la vida callejera
(Morris 2010, 67). Su uso se extendid rapidamente, debido a su bajo precio
y capacidad de generar estados de alerta y ansiedad Utiles para sobrevivir
en la calle. Como sefialan Géngora y Sudrez (2008), el bazuco cambié

la dindmica social de El Cartucho: si bien las compraventas, bodegas de
reciclaje, maquinas tragamonedas y el resto de negocios se mantuvieron,
la venta de droga vy, en especial, de pasta basica de coca se transformé en
el principal objeto de lucro. Como consecuencia, tanto la apariencia de la
“olla"” como el estado de salud y las condiciones de vida de sus habitantes
se degradaron ostensiblemente.

El proyecto de desalojo y demolicién de El Cartucho se inicié durante la
primera alcaldia de Enrique Pefialosa (1998-2000), con el objetivo de
adelantar la renovacién urbana de un sector deteriorado y combatir la
venta y consumo de drogas en el corazén de la ciudad. No obstante, las
estrategias para formular una agenda publica activaron categorias del
orden sanitario-moral que homogeneizaron los términos e identificaron
a todos los habitantes como “ilegales e indigentes adictos, en condicién
de peligrosidad” (Robledo y Rodriguez 2008, 168). Diversos estudios
socioantropoldgicos afirman que la intervencién se pensé como una forma
de higienizacién que pretendié esconder lo indeseable de los procesos de
marginalidad y delincuencia asociados al trafico y consumo de drogas
(Géngora y Suérez 2008; Cifuentes 2018).

Tras la intervencion de El Cartucho, se inauguré el parque Tercer Milenio
(2002), pero a la vez se produjo la expansidn centrifuga de las tasas de
homicidios y de los expendios de drogas hacia nuevas periferias urbanas.
Aparecieron asi nuevas “ollas” a lo largo de las localidades de Martires,
Santa Fe y Kennedy (Géngora y Suarez 2008). De igual manera, un gran
numero de habitantes de la calle ya no se encontraba concentrado en

121



DOSSIER
BICENTENARIO

Caldodecultivo - Unai Reglero,
Gabriela Cérdoba Vivas y
Guillermo Camacho /

Andrés Bonilla Gutiérrez

Homenaje a Comanche
el comandante de
Cartucho, ca. 1928-1996

2015
Vaciado (Fibra de vidrio)

55x50 x 25 cm
Reg. 8163
Museo Nacional de Colombia

un solo espacio, sino que se dispersd y desplazé a diferentes puntos

de la ciudad, lo que hizo que esta esta poblacién se tornara mas visible
(Cifuentes 2018, 82). De esta manera “La L" (o calle del Bronx), ubicada en
el sector del Voto Nacional, a una cuadra de la Plaza de Los Martires,
fue el lugar que acogid y remplazé las dinémicas sociales y comerciales de
El Cartucho.

Conclusiones

Desde finales del siglo x1x, la prohibicién de practicas y consumo de
substancias como la chicha fueron perseguidas durante de dos siglos, con
el fin de garantizar cierto orden publico y control de la consciencia (salud
mental) de la poblacién, pero también habilitar el monopolio de algunas
industrias como la cerveza y el aguardiente a finales del siglo xvii, marginar
el comercio informal y luchar contra las drogas a lo largo del siglo xx y

lo que va del xxI. Las politicas publicas han evolucionado a la medida del
saber clinico, médico vy juridico, para disefiar dispositivos sanitario-morales
y, de esa manera, regir la salud publica y legislar sobre las conductas
desviadas que durante mucho tiempo fueron criminalizadas, lo que ha
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originado regimenes de exclusion y nuevas tecnologias de seguridad contra
la poblacién.

Durante las décadas de 1960 y 1970, el fenémeno global de produccién,
consumo y lucha antidrogas aumenté de manera significativa;
simultdneamente, surgieron nuevas sociabilidades asociadas, primero, al
consumo de marihuanay, luego, al de cocainay el bazuco. Este panorama
reformuld las condiciones de habitabilidad de la calle y fortalecid los
campos de resistencia frente a la prohibicidn.

Espacios urbanos marginales como El Cartucho se convirtieron en

la morada de buena parte de los habitantes de calle de Bogota. Esta
poblacién habia sufrido el impacto de las politicas gubernamentales de
reordenamiento urbano que fomentaron la desapariciéon de muchos oficios
informales. Hacia 1999, las viviendas de la zona fueron derrumbadas

por intervencion de la alcaldia de Bogotd, argumentando la necesidad

de desmantelar las empresas ilegales de trafico de drogas, explotacién
sexual, falsificacién y comercio de armas (Géngora y Suéarez 2008). El
proceso de degradacién urbana corrié de la mano con la aparicién del
bazuco y de personas con serios deterioros en su salud fisica y mental
como consecuencia del consumo problematico de dicha sustancia. Estos
factores contribuyeron a reforzar la representacion social y mediatica de
un lugar “oscuro y peligroso”. En la época, se hablaba de una “bomba de
tiempo” que amenazaba las promesas utdpicas (Foucault 2010) de la ciudad
limpia y ordenada y de un espacio publico libre de intrusos para la rapida
circulacién de mercancias y personas (Robledo y Rodriguez 2008, 155).

Los dispositivos de seguridad, las técnicas de normalizacién y las
tecnologias de gobierno, que van desde la segregacion racial en la colonia
hace 200 afios, a las ciudadanias limitadas, la exclusién social de la
republica y la inequidad econédmica y social propia del urbanismo moderno,
contribuyeron a configurar heterotopias y campos de exclusién, represién

y resistencia. Las distintas formas de gobierno no han sido indiferentes a
las narrativas del desprecio sobre los habitantes de la calle (Pabdn, 2016),
como lo hemos visto, a través de los medios y las posiciones desarrollistas
e ilustradas de las élites mas cercanas a los Gobiernos de comienzos del
siglo xx y sus instituciones publicas. Como se dijo, estas narrativas han
justificado acciones de intervencién, agendas publicas de desalojo o incluso
programas de exterminio, como la llamada “limpieza social” (Taussig 2003;
Pabdn 2016). A 200 afios de la independencia de Colombia, el “gobierno
politico de los hombres” (Foucault 2007) pone en evidencia varios
interrogantes acerca de la historia de las prohibiciones, las contradicciones
del capitalismo y el “derecho a la ciudad” (Lefebvre 1967); a saber, |a
facultad de los habitantes a construir, decidir, circular y crear la urbe
(Molano 2016).

123



DOSSIER
BICENTENARIO

Jefferson Camilo Ortiz

Obelisco de la Plaza
de Martires

2019
Cortesia del autor

124



DOS SIGLOS DE
VIDA CALLEJERA EN BOGOTA

Notas

1 Este articulo recoge algunos de los aspectos de la investigacion realizada por la
Curaduria de Etnografia del Museo Nacional para el guion de “La Esquina Redonda:
Co-laboratorio de creacién y memoria”. La iniciativa fue financiada por la Fundacién
Gilberto Alzate Avendafio -FUGA- entidad perteneciente a la Alcaldia Mayor de
Bogotd, en el marco del proyecto Bronx Distrito Creativo.

2 Complejos urbanos o locales destinados al expendio y consumo de drogas.

3 Tomado de: http://www.suin-juriscol.gov.co/viewDocument.
asp?ruta=Decretos/1204923. Visitada el 20 de septiembre de 2018.

4 Segun el Diccionario de la Academia Francesa, el vocablo francés gamin se refiere a
un nifio, a un hombre o una mujer muy joven “con intencién amable”. Sin embargo,
el Diccionario de americanismos de la RAE designé una identidad despectiva al
galicismo gamin: “Nifio o joven que vive en la calle mendigando o robando”. Y en
su adjetivacién, con el agravante del “comportamiento ordinario, grosero”, que
formula el estereotipo del significado que se le asigna por lo general al gamin o a
la persona gamina.

5 Término usado en las teorias de sistemas producidas por la sociologia de la época
para explicar la permanencia de conductas desviadas.

6 Véase Archivo de Bogota. Secretaria General. Los primeros planos de Bogota. http:/
archivobogota.secretariageneral.gov.co/noticias/los-primeros-planos-bogota-0

7 Pasta basica de coca adulterada.
8 Casonas destinadas a la venta y consumo de drogas.
9 Comanche fue un reconocido habitante de El Cartucho, su historia de vida se narra

en el libro Comanche Comandante de El Cartucho. En 1996 murié de tuberculosis en El
Cartucho, afios después de la publicacién del libro.
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Resumen

Al concluir el primer siglo de existencia del Museo Nacional de Colombia,
su coleccion de retratos se habia constituido como el eje del relato histérico
presentado en sus salas de exposicién. Sin embargo, esta coleccion de
retratos, en aquella época la mas numerosa de Colombia, solo adquirié
dicha funcién por medio de un proceso gradual y azaroso. Para comprender
la funcion vy la especificidad de esta galeria, primero se presentaran a
grandes rasgos las funciones sociales del retrato colombiano en dicho
periodo. Esto permitira contextualizar la creacidon e incremento de |la galeria
de retratos del Museo, tematica abordada en la segunda parte del articulo.
La reconstitucién de la situacién general del retrato se realizé a partir de un
examen de la bibliografia existente; a su vez, la dilucidacién del proceso de
consolidacién de la coleccién de retratos fue posible mediante la revision
de fuentes de archivo.

Palabras clave: retratos, coleccionismo, museo, historia.
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Introduccion

La revision de las colecciones de pinturas conservadas actualmente

por museos y particulares permite concluir que el género pictérico mas
practicado por los pintores colombianos durante el siglo xix fue el retrato.
Si bien la ausencia en muchos de estos acervos de muestras significativas
de otros tipos de pintura por entonces en boga, como aquella de temética
religiosa, ha distorsionado la percepcidn actual de la pintura colombiana
decimondnica, el predominio del retrato es un hecho constatable. Podria
afirmarse que en aquella época “todos los artistas sin excepcion fueron
retratistas, desde los mas famosos hasta aquellos que apenas ahora se
empiezan a conocer o permanecen en el anonimato y que conforman el
grupo mas numeroso” (Mejia 1993, s.n.).

Entre 1823 y 1923, primer siglo de existencia del Museo Nacional, el
catalizador del ingreso de retratos a sus colecciones fue el interés
histérico y documental. Esto es fundamental, debido a que aunque eran
obras pictdricas, su caracter artistico no fue determinante como factor

de valoracién a la hora de incorporarlas a las colecciones del Museo.
Ernesto Restrepo Tirado (1862-1948), director del Museo entre 1910 y
1920, expresd bien la funcién que llegaria a adquirir la galeria de retratos a
principios del siglo xx, cuando el caracter del Museo era ya mas histérico.
En sus palabras, en el Museo

aprenderan las generaciones que nos empujan, a conocer los nombres
de nuestros grandes hombres, y al grabarse cada retrato en su mente
querran saber algo de su historia, y asi los conoceran, trataran de imitar
sus virtudes y de evitar los tortuosos senderos que a unos pocos llevaron
al abismo. (1913, 86)

Los retratos servian para honrar y conmemorar a los fundadores

de la republica y, de esta manera, se convertian gradualmente en
documentos histéricos. Asi mismo, como se evidencia en el pasaje citado,
también se les adjudicé una funcién pedagdgica, al corresponder con
representaciones de sujetos poseedores de cualidades politicas y morales
que permitian caracterizarlos como modelos de ciudadania y del ejercicio
de las virtudes patridticas.

Sin embargo, declaraciones como la de Restrepo Tirado pueden resultar
engafiosas en lo referente al proceso de constitucién de la coleccién de
retratos del Museo Nacional de Colombia. Dicha concepcidn de la funcidn
de la galeria es una racionalizacién a posteriori y no necesariamente un
criterio previo que guiara desde un principio su conformacion. La formacion
de la galeria de retratos fue un proceso azaroso que no respondid
necesariamente a una planeacién programatica de parte de la institucién.
En su desarrollo intervinieron numerosos actores en las mas variadas
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circunstancias. Solo hasta finales del siglo xix el Museo dispuso de los Autor desconocido
suficientes retratos para ensayar su presentacién en galerias tematicas de Museo Nacional
prdceres y gobernantes, lo suficientemente completas para poder plasmar Ca. 1918

con ellas un relato lineal de |a historia nacional. No obstante, es necesario fﬁfﬁﬁﬁ?ﬁf&bmbm, p.60

recalcar que el criterio de importancia histérica y documental reguld Museo Nacional de Colombia, reg. 7858
siempre la incorporacién de retratos a las colecciones del Museo. Es por

ello que esta galeria, |la cual desde las Ultimas décadas del siglo xix fue sin

duda la de mayor envergadura en el pais, adquirié un caracter particular.

En el Museo no figuraron por entonces retratos al éleo de sujetos activos
en la esfera privada y era insignificante el niimero de representaciones
femeninas conservadas en la coleccidn; asi mismo, su acervo contaba con
un niimero escaso de miniaturas. Esto distanciaba las caracteristicas de
este conjunto de obras de las practicas habituales en la produccién colombiana
de retratos de esos tiempos. Segln la base de datos Colecciones
Colombianas, donde se registra la documentacién conocida de las colecciones
del Museo, antes de 1923 habrian ingresado apenas veintiséis miniaturas
al Museo Nacional. De estas, las primeras nueve habrian llegado en la
década de 1880, dos en aquella de 1890, una en la de 1900, cuatro en la
de 1910 y diez en la de 1920. En cambio, los catalogos de la época refieren
que el nimero de retratos al éleo en la coleccién habria sido de 42 en 1881
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(Pombo 1881) y 192 segln el catdlogo impreso en dos volimenes entre
1886 y 1889 (Pombo 1886, 1889). Un inventario levantado en 1905 registra
219 (AHMN, Vol.2, 1905, ff. 30r-32v), el catalogo impreso en 1912 enumera
233 (Restrepo 1912) y en el de 1917 aparecen 271 (Restrepo 1917).

Para comprender la especificidad de la coleccién de retratos reunida en

el Museo Nacional de Colombia durante su primer siglo de existencia,
consideramos necesario presentar en grandes lineas la dimensidn social

de la practica de este tipo de pintura en la Colombia de la época. Entonces,
en este articulo se destacarad como los retratos fueron comisionados
habitualmente por las élites, para cuyos integrantes la posesion de este
tipo de representaciones, valoradas a partir del criterio del parecido, devino
en un simbolo de estatus. Asi mismo, se mostrara cdmo ademas del uso
privado de los retratos, &mbito donde servian como objetos de distincién
social, estos se presentaron en publico, ya fuera como evidencia del
progreso material y artistico de la nacién o como instrumento para honrar
a los grandes hombres de la patria. Finalmente, se presentara el proceso de
conformacion de la galeria de retratos del Museo Nacional, donde, ademas
de ser Utiles para homenajear a los grandes hombres de la patria, los
retratos sirvieron para estructurar el relato histérico mostrado al publico. La
revision del proceso de conformacién de la coleccidn de retratos del Museo
permite entrever la importancia de las iniciativas privadas y los limites de la
accién estatal. Fueron muy pocos los retratos comisionados o comprados
para el Museo, pudiéndose constituir la galeria, sobre todo, gracias a
remisiones y donaciones. Esta circunstancia nos invita a reflexionar sobre
el alcance del papel del Museo Nacional como “aparato” de representacién
de la nacién dependiente de los intereses gubernamentales.

Usos sociales del retrato

En la década de 1840, la pintura colombiana “habia adoptado de manera
generalizada el retrato de personajes civiles, militares y eclesiasticos
como uno de sus motivos principales” (Londofio 1995, 72). Esta difusién
de la representacién de efigies de sujetos contemporaneos fue alin mas
notable si consideramos que, ademas de popularizarse el retrato al éleo,
en esa década también llegé la fotografia al pais y empezaron a difundirse
litografias de retratos de préceres y hombres ilustres de la republica,
realizadas tanto en el extranjero como localmente. Asi mismo, en aquella
época todavia se realizaban muchos retratos en miniatura, la “técnica
[pictdérical mas practicada en Colombia durante la primera mitad del
siglo xix" (Gonzalez Aranda 1993, 13-14). En lo referente a los retratos
pintados al éleo, si bien ya no era el principal comitente de pinturas,

la Iglesia continué comisionando representaciones de sus integrantes
mas destacados. Como ejemplo, puede sefialarse la serie de retratos de
parrocos de la iglesia de las Nieves de Bogot3, la cual habia sido iniciada
en tiempos coloniales y aumenté durante el siglo xix con obras de pintores
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como Celestino Figueroa (1811-1870) e Ignacio Beltran. A su vez, Victorino
Garcia (1791-1870) y José Miguel Figueroa (ca. 1815-1874) pintaron monjas
coronadas (Montero 2016, 40 y 140), y muchos otros, incluyendo a José

Maria Espinosa (1796-1883), de quien se desconocen pinturas de tematica

devocional, retrataron eclesiasticos prestantes.

Al difundirse el retrato en el ambito privado, se pintaron muchos individuos
cuya figuracién politica no necesariamente fue la méas destacada. Por
ejemplo, pintores antioquefios, como los integrantes de la familia Palomino
a finales del siglo xix, retrataron a

aquellos arrieros, comerciantes y mineros enriquecidos, [quienes] a falta
de una tradicidn, adquirieron usos y costumbres europeas para poder
estar “en sociedad”. Nada mejor para mostrar prestigio y perpetuarlo, que
ver su propia imagen o la de sus parientes plasmada en un lienzo. (Mejia
1993, s.n.)

Las clases pudientes de las diferentes regiones del pais comisionaron sus
retratos, como ocurrié en Pasto, donde durante el siglo xi1x pintores como
Justo Capelo (n. 1839), ademas de retratos, produjeron principalmente
imagenes religiosas (Granda 2000, 28). A diferencia de los retratos
comisionados por el Estado y de los que figuraron en espacios publicos,
que solian representar a hombres, en aquellos pintados por solicitud de
particulares para sus hogares también figuraron las mujeres de la familia.
Se conservan ejemplares de retratos de esposos encargados a un artista en
un mismo momento. Fueron escasas, en cambio, las representaciones de
nifos y los retratos de grupos familiares.

Estos retratos de sujetos privados se exhibian en espacios destacados de
los hogares, tal como lo indica José Maria Vergara y Vergara en su relato

El lenguaje de las casas. En este cuadro de costumbres, Vergara narra cémo
en la sala de la segunda “casa”, aquella correspondiente a la Bogota de

la primera mitad del siglo xIx, se exhibia en un lugar destacado el retrato
del padre de las propietarias. Este mismo personaje, esta vez en formato de
miniatura, aparecia junto con su viuda en una pared donde también lucian
imagenes de santos (1866, 395 y 397). Algunas de las familias mas
distinguidas y adineradas, como la de Roberto Avila -personaje de la novela
Pax, escrita por Lorenzo Marroquin (1856-1916) y José Manuel Rivas (1863-
1923)-, pudieron llegar a constituir verdaderas galerias de retratos. En este
ejemplo de ficcidn, los trece retratos de la familia Avila, que abarcaban
desde el siglo xvi al xix, “habian estado alli por afios y afios, inmdviles

entre el oro de sus marcos, viviendo en familia, y sirviendo de ejemplo a
generaciones sucesivas” (Marroquin y Rivas 1910, 74).
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En 1841 se realizé la primera de las exposiciones colombianas de artes

e industrias, espacios que desde entonces sirvieron como foro para la
promocién nacional. Inspiradas en las exposiciones universales, las ferias
realizadas localmente tenfan como objeto “revelar las potencialidades del
pais” (Martinez 2001, 381) mediante la exhibicién de las riquezas naturales
y los frutos del trabajo nacional. Al ser minimo el desarrollo industrial
alcanzado durante el siglo xix, en las secciones dedicadas a las artes se
mostraban ejemplares de la produccién artesanal, incluyendo pinturas. Esta
situacidn es sintomatica de la valoracion dada a la labor de los pintores

en aquellos tiempos por la sociedad colombiana. Aungue entonces aun

no existia la idea del artista como un actor socialmente diferenciado,

cuya activad se guiara por un ideal del arte por el arte, sus obras eran
consideradas lo suficientemente meritorias como para figurar entre las
manifestaciones del desarrollo material de la nacién. Puesto que el
retrato era uno de los géneros pictéricos méas difundidos, este se exhibid
en aquellas ferias.

Luis Garcia Hevia (1816-1887) presentd en la exposicién de 1841, junto con
los primeros daguerrotipos tomados por un colombiano sobre los cuales

se tenga referencia, un retrato del empresario Francisco Montoya Zapata
(1789-1862) y otro del arzobispo Manuel José Mosquera (1800-1853).

Alli mismo, Celestino Figueroa mostré retratos de Ignacio Herrera (1769-
1840), abogado y prdcer, y Francisco de Paula Santander (1792-1840)

(El Constitucional de Cundinamarca 3 de diciembre, 1841, 62). Maximo
Merizalde (ca. 1818-1880) expuso su pintura del general y politico Domingo
Caycedo (1783-1843) en la muestra de 1844 (Gaceta de la Nueva Granada 7
de enero, 1844, 3) y José Maria Espinosa exhibié un “retrato del Libertador
trabajado al humo” en la de 1846 (Arrubla, Silvestre y Silva 1846, 1). En

la exposicién nacional de 1871 también se presentaron retratos pintados
por Salvador Barrera, Epifanio Garay (1849-1903), Ramodn Torres Méndez
(1809-1885) y José Maria Espinosa (Scarpetta y Vergara 1978, 221-236).
Sin embargo, de manera sorprendente, el nimero de retratos fue reducido
en comparacién con las pinturas como paisajes, escenas de género y

de tematica religiosa, lo cual es significativo si se considera que esta
exposicion antecede al inicio de la formacién artistica profesional en el pais
y la instauracion del gusto por la pintura “académica”.

Las primeras exposiciones dedicadas exclusivamente a las bellas artes
fueron las tres organizadas por la Sociedad de Dibujo y Pintura en 1847

y 1848 (Medina 2014, 58-64). En una de ellas, realizada el 20 de julio

de 1847, se exhibieron retratos de los martires de la Independencia (E/

Dia 12 de agosto, 1847, 4). En la exposicién de 1848 fueron presentados
retratos de Santander y Antonio Narifio (1876-1823), pintados por Waldina
Davila (1823-1900), y uno de Antonio José de Sucre (1795-1830), obra de
Celestino Martinez (1820-1885) pintor, litégrafo y fotégrafo venezolano
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(Scarpetay Vergara 1978, 213 y 218). Waldina Davila fue una de las varias
pintoras colombianas activas durante el siglo xix, junto con Indalecia Tavera
de Barriga, quien mostré un retrato de Tomas Cipriano de Mosquera (1798-
1878) en la exposicién de artes e industria celebrada en Boyaca en 1879
(Espinosa 1879, 7179), o Eustoquia Carrasquilla, cuyos retratos de Sucre

y Bolivar pintados en 1845 se conservan hoy en dia, respectivamente, en

la Casa Museo Quinta de Bolivar y en la Fundacién Boulton de Caracas.

En aquella época, la obra de estas artistas no fue valorada del mismo

modo que la producida por sus colegas hombres y casi no figura en las
colecciones publicas actuales.

Las mujeres pintoras también figuraron activamente en el certamen de
bellas artes de 1874 encabezado por el pintor mexicano Felipe Santiago
Gutiérrez (1824-1904). Este artista llegé al pais gracias a las gestiones

de Rafael Pombo (1833-1912), quien lideré un esfuerzo infructuoso por
establecer una escuela de bellas artes en 1873 (Vanegas 2017, 275)

y ensefié en Bogota a hombres y mujeres los canones de la pintura
académica. En la exposicion de 1874, junto con las obras de pintores
invitados y de sus discipulos, Gutiérrez exhibid retratos de una dama
bogotana, Santander, Santos Gutiérrez (1820-1872) y Santos Acosta (1827-
1901), ambos expresidentes (Pombo 1978, 254). Los retratos de Gutiérrez
fueron muy exitosos en la alta sociedad bogotana, para la cual este

artista ya habia producido alrededor de veinte pinturas en enero de 1874,
apenas dos meses después de su llegada a la ciudad (Medina 2014, 93).
Alberto Urdaneta, rector de la recién consolidada Escuela de Bellas Artes
de Bogotd, organizé en 1886 una gran exposicion artistica. Esta muestra,
compuesta por méas de 1200 obras, “situé a la pintura y la escultura del
pais en su justa dimension, enfatizando su valor como patrimonio artistico
e iniciando su apreciacion en un contexto histdrico, e inclusive, universal”
(Serrano 1985, 18). Alli figuraron retratos coloniales y de los principales
pintores nacionales activos durante el siglo xix. Ademds, también se
exhibieron retratos de colombianos realizados por pintores europeos.
Estos fueron pintados durante los viajes a Europa de los retratados o eran
encargados, recurriendo a la fotografia, desde Bogota a casas productoras
de retratos del Viejo Continente (Gonzalez 2013, 283). Estos retratos, junto
con fotografias e impresos, habian permitido la divulgacion de la tipologia
del retrato “académico” en Colombia antes de la Ilegada de Felipe Santiago
Gutiérrez y la instauracion de la ensefianza artistica académica local.

Varias de las exposiciones mencionadas se realizaron con ocasién de la
conmemoracion de la Independencia. En estas coyunturas también tuvo
lugar otro tipo de utilizacién de los retratos: ya no como manifestaciones
del avance de la civilizacién material en el pais, sino “como simbolos del
nuevo orden [republicano] -a la par de escudos, banderas y alegorias-
ocupando posiciones relevantes en espacios y ceremonias publicas”
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(Robledo 2018, 86). A diferencia de lo ocurrido en las exposiciones de
artes e industrias, en estos momentos usualmente solo figuraron los
retratos de hombres relevantes politica y militarmente. Celebraciones
publicas, inauguraciones de sociedades académicas y paradas militares se
contaron entre los eventos propicios para la exhibicion de estos retratos de
prdceres. Si bien el Estado y los Gobiernos locales ordenaron la produccién
de retratos para honrar con ellos a individuos considerados ilustres, |a
pobreza del erario impidié con frecuencia su ejecucion. Por lo tanto, en
dichas ocasiones de ceremonial publico, al menos algunos de los retratos
mostrados debieron ser aquellos comisionados previamente por los
familiares del personaje representado (Robledo 2018, 93). A pesar de
la falta crénica de recursos, en la segunda mitad del siglo xix comenzaron
a formarse algunas galerias de retratos por iniciativa gubernamental, como
aquella de presidentes del estado de Panama comisionada a Epifanio
Garay (Gonzalez 2013, 303) o la de gobernadores de Cundinamarca.

Sin embargo, la mencionada limitacién presupuestal del Estado explica
que las galerias de retratos mas relevantes hayan sido constituidas en

este periodo por iniciativa privada. De esta manera surgid, por ejemplo,

la Coleccidn Franco y se incrementé |la galeria de retratos de rectores y
catedraticos del Colegio Mayor del Rosario. Esta tltima galeria fue iniciada
durante la Colonia y complementada durante el siglo xix principalmente
con donaciones (Robledo 2018, 92). La galeria de retratos del Museo
Nacional de Colombia, cuya conformacién abordaremos a continuacion,
pudo constituirse por una combinacién de la limitada accidn estatal con
iniciativas privadas.

La galeria de retratos del
Museo Nacional, interés histérico y documental

El Museo Nacional de Colombia fue inaugurado el 4 de julio de 1824 en la
antigua Casa Botéanica, siendo esta una institucién cuya primera vocacién
fue la ensefianza de la historia natural y la formaciéon de colecciones
cientificamente constituidas y clasificadas para su estudio. Sin embargo,
aunque no perdieron su funcién original, desde estos primeros afios las
colecciones del Museo incorporaron objetos de otras indoles. En palabras
de Maria Paola Rodriguez, “progresivamente, la identidad del Museo
cambid. A los especimenes mineralégicos del gabinete y a los ejemplares
zooldgicos y paleontolégicos que vinculaban la institucion con las ciencias
naturales, se agregaron objetos de arqueologia, etnologia e historia” (2013,
382). A lo largo del siglo xix, el Museo mantuvo un caracter multiple,
puesto que era a la vez repositorio de colecciones histéricas -que incluian
material arqueoldgico-, artisticas, cientificas e “industriales”. Estas ultimas
fueron aquellas compuestas por productos manufacturados y recursos
naturales que revelaban el potencial econémico del pais, cuya exhibicion
en el Museo dio a este, ademas de su caracter histérico y cientifico, una
funcidn similar a la de las exposiciones nacionales de arte e industria. El
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Museo Nacional adquiriria un talante predominantemente histérico en la
década de 1930, cuando las colecciones cientificas e industriales restantes
se enviaron a otros repositorios (Segura 1995a, 294-296). Fue solo hasta
1948, cuando el Museo recibid las colecciones del desaparecido Museo
de Bellas Artes, que esta institucién obtendria una dimensién artistica
claray permanente, coyuntura que trasciende los limites temporales del
presente trabajo.

A lo largo del siglo xix y durante las primeras décadas del xx, los retratos
-objetos iconograficos que facilitaban la evocacion del caracter y hechos
de los personajes representados- se convirtieron en el nicleo del relato
histérico del Museo Nacional. Los héroes de la Independencia fueron

los personajes centrales de dicho relato. Seglin Laura Malosetti, cuyas
reflexiones referidas al Museo Histérico de Buenos Aires también pueden
aplicarse al Museo Nacional de Colombia del siglo xix y principios del xx, la
presencia “virtual” de los héroes de la Independencia se sostenia mediante
la muestra de reliquias auténticas, como uniformes, armas medallas y otras
pertenencias personales. Sin embargo, dicho efecto de presencia solo se
lograba cuando los visitantes podian observar los rostros de los héroes. Por
eso "“era crucial poseer imégenes de estos hombres, sobre todo retratos,
los cuales se convertian en las ‘caras’ de la nacion misma” (Malosetti
2016, 111). Este caracter de “reliquia” dado a los retratos en el contexto

del Museo, ademas de la falta de recursos que generalmente impedia la
comisidn de nuevas pinturas, ayuda a explicar la preferencia por retratos
“antiguos” -realizados en vida del sujeto representado o poco después

de su muerte- o basados en ellos, para la conformacién de la galeria de la
institucion.

Hemos podido establecer la procedencia de 271 de los retratos
incorporados a la coleccion del Museo Nacional antes de 1923. De estos,
35 ingresaron a la coleccion del Museo cuando sus autores todavia estaban
vivos e incluyen, a su vez, los pocos comisionados explicitamente para el
Museo y otros remitidos por instituciones estatales que habian encargado
previamente su realizacién. De los restantes, 37 son de autor desconocido,
siendo imposible asegurar con certeza si fueron contemporaneos o

no al retratado, y 39 son obra de pintores ya fallecidos en el momento

de su incorporacién a las colecciones. Estas ultimas representaciones
habitualmente fueron contemporaneas a los sujetos representados. Los
152 retratos pertenecientes a la Coleccién Franco merecen una mencién
particular. Sus autores, Constancio Franco (1842-1917), Julian Rubiano

(ca. 1855-1925) y Eugenio Montoya (ca. 1860-1922), no produjeron una
iconografia novedosa, sino que pintaron su serie mediante la copia de
retratos antiguos. Algunos de los individuos fueron representados a

partir de fotografias, los demas copiando litografias, miniaturas y éleos
conservados por sus familiares (Robledo 2019, 28). Cuando esta coleccién
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Autor desconocido

Alexander von
Humboldt

Ca. 1830
Oleo sobre tela

71x53cm
Museo Nacional de Colombia, reg. 552

fue comprada por el Estado en 1882, su valoracién y avallo se encargd

a José Maria Espinosa, Alberto Urdaneta (1845-1887), Felipe Santiago
Gutiérrez, Epifanio Garay y Pantaleén Mendoza (ca. 1860-1909). Estos
pintores, exponentes significativos del medio artistico colombiano de
entonces, calificaron la Coleccién Franco como de limitado interés plastico
pero de valor documental e histérico (Robledo 2019, 25-28).

De repositorio de retratos de hombres
de ciencia a galeria de proceres y gobernantes

A la coleccién del Museo Nacional de Colombia se incorporaron retratos
de dos hombres de ciencia, Carlos Linneo (1774, reg. 535) y José Celestino
Mutis, ambos cuadros heredados de la Expedicién Boténica. La presencia
de estos retratos en una institucién dedicada al estudio de las ciencias
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naturales, como lo fue el Museo Nacional en sus primeros afios, puede
asociarse con el establecimiento de galerias de cientificos insignes
presentes en las instituciones académicas de la llustracién europea
(Rodriguez 2013, 387). Maria Paola Rodriguez encontré indicios, en una
carta de Alexander von Humboldt (1769-1859) dirigida a Simdn Bolivar en
1822 y en la correspondencia sostenida entre Humboldt y el pintor francés
Francois Gerard (1770-1837), de la comisién a Gerard de un retrato del
cientifico prusiano por parte del Gobierno colombiano (Rodriguez 2013,
314-318). En las colecciones del Museo Nacional existe aln un retrato de
Humboldt (ca. 1830, reg. 552) de cuya pertenencia al Museo se tiene un
primer testimonio en 1853 (Lisboa 1984, 210). La compra de un retrato de
Francisco José de Caldas, “que carecia el Museo” (AGN, Seccidén Republica,
Instruccidn Publica, Carpeta 126, f. 60)', es la primera comisién de una
pintura para la coleccién de retratos del Museo sobre la cual tenemos
noticia certera. Este fue encargado a José Manuel Groot (1800-1878) por
Joaquin Acosta (1800-1852), director de la institucion entre 1832 y 1837
(AGN, Seccidn Republica, Instruccién Publica, Carpeta 126, f. 71).

Acorde con la evolucién del Museo Nacional, el criterio principal de interés
que primé para la inclusion de retratos en la galeria de la institucidn dejé
de ser el mérito “cientifico” de los retratados. Pronto predominaron en la
coleccidn los personajes destacados en los ambitos politico y militar. La
primera adquisicién significativa de retratos, con la cual podria afirmarse
que se dio un inicio formal a la coleccién de retratos del Museo y su
caracter historico, se produjo por iniciativa de Joaquin Acosta. Esta, de
manera notable, no la constituyeron representaciones de sujetos participes
en la creacion de la nueva republica. En su informe “El aumento que ha
tenido el Museo en el presente afio”, documento escrito hacia 1834,
Acosta sefiald el ingreso al Museo de “los retratos de los virreyes que

a mi solicitud se hicieron pasar de la Tesoreria de |la Provincia” (AGN,
Seccidn Republica, Instruccién Publica, Carpeta 126, f. 33). Esta adquisicién
no implicé el gasto de recursos del Museo, dindmica que se repetira en
numerosas ocasiones en los afios siguientes. En la actualidad, la serie de
los virreyes se encuentra dispersa, conservandose pinturas en el Museo
Colonial, la Academia Colombiana de Historia, el Palacio de Narifio y el
Museo Nacional.

En una descripcién del Museo de 1858, en la que se evidencia el incipiente
caracter histérico de su galeria de retratos, se enumeran algunas pinturas
que entonces poseia la institucion. Por entonces alli se exhibian “los
retratos de los Vireyes [sic], de algunos Reyes de Espania, el del soldado
feroz, don Pablo Morillo, el de Coldn, el de Leticia Bonaparte i el de
Demdéstenes” (Anom. 1858, 44). El retrato de Morillo (ca. 1815, reg. 524),
pintura atribuida a Pedro José Figueroa (ca. 1770-1838), también habia
sido mencionado por Miguel Maria Lisboa, quien visité el Museo en 1853.
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Joaquin Gutiérrez - atribuido
é\l;tonio Amar y Borbon
]

Ca. 1808
Oleo sobre tela

124 x91,5cm

Museo Nacional de Colombia, reg. 3622
Trasladado del Museo de Arte
Colonial (4.5.1995)

Ademas, Lisboa refirié que “en lo alto de la sala esta el retrato del general
Neira y colgadas abajo estan su espaday su lanza; a los lados estan los
retratos de varios generales de la Independencia, el de Humboldt y uno
de Colén" (Lisboa 1984, 200-201). El retrato de Juan José Neira (1841,
reg. 235), atribuido a Luis Garcia Hevia, y aquellos de los “generales de

la Independencia” ingresaron al Museo de una manera inédita hasta ese
momento, esto es, a raiz de leyes y decretos cuyo objetivo fuera honrar
la memoria de los representados. El articulo 42 de dicha ley estipulaba
que “se destinara en el Museo Nacional una sala para los monumentos
histéricos: se denominara ‘Sala Neira' i en ella ocuparan el lugar preferente
el retrato de este, i la espada i lanza con que combatié” (Pombo 1845,

408). Una ley de 1842 ordend la realizacién e inclusion en el Museo del
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Luis Garcia Hevia (1816-1887)
Juan José Neira

) 1841
Oleo sobre tela

93,8 x 78 cm
Museo Nacional de Colombia, reg. 235

Ordenado por decreto de honores
expedido por el Congreso de la
Republica para ser colocado en el
Museo Nacional en una sala con su
nombre (19.4.1841)

retrato de Francisco Martinez Bueno (reg. 349) (Pombo 1845, 408), obra
pintada por Jaime Joaquin Santibafiez (1789-ca.1864). Algunas leyes

de 1848 y 1849 destinaron al Museo pinturas de los préceres Atanasio
Girardot, Antonio Ricaurte, Luciano D'Elhuyar, José Maria Cérdova y Liborio
Mejia (Plaza 1850, 13, 15 y 255). En 1850 se pagaron aquellas efigies de
Girardot, Ricaurte y D'Elhuyar a José Maria Espinosa (Gonzalez 1998, 80-81),
quien también habria realizado el retrato de Cérdova (Pombo 1886, 83)2.

El retrato de Caldas pintado por Groot y aquellos realizados por Espinosa,
Garcia Hevia y Santibafiez fueron los Unicos comisionados por el Museo
durante el siglo xix.

Si bien las armas de Neira fueron depositadas en el Museo en los primeros
meses de 1841 (Anom. 1841, 33), la sala de monumentos histdricos
planeada no tuvo mucha posteridad en su sede de la Casa Botanica. Este
inmueble fue vendido por el Gobierno en 1842, por lo que las colecciones
del Museo tuvieron que ser almacenadas en una pieza de la edificacién
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que albergaba la Secretaria del Interior y de Guerra (Segura 1995b, 17). Alli
permanecieron hasta 1845, cuando la primera administracién de Tomas
Cipriano de Mosquera decidié su traslado al edificio de las Aulas (Segura
1995b, 23). Afios después, el caracter histdrico de la galeria de retratos

se hizo evidente en un proyecto de reorganizacién de la biblioteca y “los
museos”, el cual fue presentado el 20 de septiembre de 1864 por Manuel
José Pardo, integrante de la Sociedad Filarmdnica de Bogota y de la Junta
General de Beneficencia del estado de Cundinamarca. Pardo sugirié
cambios para la ordenacién de la biblioteca, la “Sala de mineralogia”, el
“Gabinete de historia natural” y el “Museo de pinturas” (AGN, Fondo Enrique
Ortega Ricaurte, Serie Museos, Caja n.2 181, Carpeta 663, ff. 6r-12r). La
primera sala de este Ultimo deberia constituirse con las obras coloniales
decomisadas por la desamortizacién a las comunidades religiosas. Una de
las otras dos albergaria los retratos de las autoridades coloniales y la otra
“los retratos de los hombres ilustres del pais”. Para la conformacién de esta

ultima, podria contarse

con multitud de retratos que existen en el museo, i con muchos que
poseen los particulares, quienes a una insinuacion del Gobierno,
manifestandoles el deseo de fundar una galeria de esta naturaleza,

los cederia gustosos, por que ocuparian el lugar que la historia les ha
designado, i al mismo tiempo, se complacerian teniendo la certeza de
que las imagenes de sus antepasados tomandolas el Gobierno bajo su
salvaguardia se trasmitirian a las jeneraciones venideras, cosa que no
sucede cuando estos objetos pertenecen a los particulares. (AGN, Fondo
Enrique Ortega Ricaurte, Serie Museos, Caja 181, Carpeta 663, f. 9r-9v)

En 1864 el Museo Nacional tenia una disposicién multiple, poseyendo atn
su caracter originario de institucion dedicada a las ciencias naturales, pero
desarrollando también otras facetas, como aquella cada vez méas notoria de
galeria de retratos. En el proyecto de reordenamiento del Museo, las dos
salas de caracter histérico méas evidente habrian sido las de exposicién

de retratos coloniales y republicanos. Este proyecto de Pardo también
confirma la importancia de las donaciones privadas para la constitucién
de la coleccidn de retratos del Museo, asi como las razones que desde su
perspectiva podian movilizar a los posibles donantes. Ejemplos notables de
los retratos donados fueron, entre muchos, el de Félix Restrepo (ca. 1832,
reg. 499), regalado al Museo en 1881 por los bisnietos del retratado; el de
Santander pintado por Espinosa en 1853 (reg. 243), obsequiado el 19 de
abril de 1887 por Manuela y Teodolinda Bricefio Santander (AHMmN, vol. O,
1887, f.11.); y uno de Simén Bolivar (1821, reg. 398), obsequiado por Felipe
F. Padl a finales de 1890 o principios de 1891 (Pombo 1891).
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José Maria Espinosa
(1796-1883)

Francisco de Paula
Santander

i 25.5.1853
Oleo sobre tela

228 x145cm

Museo Nacional de Colombia, reg. 243
Donado por Manuela y Teodolinda
Bricefio Santander (19.4.1887)

La funcién que los retratos desempefiaban en el Museo se manifesté
asimismo en el proyecto de reorganizacién y clasificacién del Museo
propuesto el 8 de junio de 1881 por Fidel Pombo (1837-1901), cientifico,
ingeniero y docente. En dicho proyecto se formuld que el Museo debia
catalogarse en dos secciones: la de historia natural -dividida en zoologia,
boténica, mineralogia y geologia- y la de historia patria. Esta ultima estaba
compuesta por “varios retratos de gobernantes del pais y varias personas
notables. De otros cuadros al 6leo sobre asuntos diversos. Banderas y
estandartes de varias épocas notables de nuestra existencia politica.
Numerosos objetos de arqueologia y de Historia; y otras curiosidades”
(AGN, Seccidn Republica, Fondo Secretaria de Instruccidon Publica, Tomo 7,
Carpeta 4, . 783v). No consideramos que la enumeracion de los retratos
en primera instancia haya sido fortuita, siendo la seccién “Retratos de
personajes eminentes en las ciencias, y de otras celebridades” un apartado
considerable del capitulo “Historia, arqueologia, curiosidades y pinturas”
de un primer catélogo del Museo impreso en 1881 (Pombo 1881, 14-17).
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El siguiente catdlogo del Museo fue publicado cuando Pombo ya era

su director, cargo que ejercié entre 1884 y 1901. La lectura de la Nueva
guia permite constatar que la coleccion de retratos del Museo casi se
cuadriplicé con respecto a lo registrado en 1881. Esto fue resultado de la
mayor adquisicién de pinturas en toda la historia del Museo Nacional, es
decir, el ingreso a sus colecciones de la serie de retratos conocida como la
Coleccidn Franco.

La coleccidn de 150 retratos de préceres de la Independencia, elaborada

a finales del siglo xix por iniciativa de Constancio Franco (1842-1917), fue
probablemente la serie de retratos mas extensa de las creadas en Colombia
durante el siglo xix. La factura de las pinturas inicié hacia 1878 y en 1882
fue determinada su compra por parte del Estado, y su trasladado al Museo
Nacional solo inicié hasta 1884 (Robledo 2019, 21-23). El ingreso de estos
retratos al Museo permitié que comenzara a gestarse la idea de creacién de
una galeria de gobernantes de la nacién, cuya conformacién hubiera sido
imposible con las pinturas conservadas previamente en el Museo. Enrique
Alvarez Bonilla (1848-1913), subsecretario del Ministerio de Instruccién
Publica, visité el Museo en 1888 y sefiald, que aunque habia alli retratos

de las autoridades coloniales, algunas notabilidades y presidentes de

la repUblica, debia complementarse la coleccidn de las efigies de estos
dltimos (Avarez y Pombo 1888, 588). En un informe de 1894, Fidel Pombo
reiterd la necesidad de completar esta coleccidn de retratos: “en la galeria
de retratos de los jefes de gobierno, desde el tiempo de los virreyes hasta

la época actual, faltan algunos retratos, que deberian conseguirse” (Segura
199543, 182).

La voluntad de complementar la coleccién de retratos del Museo

Nacional expresada por Pombo, se evidencia también en una carta de
Rafael Espinosa Escallon (1829-ca. 1915), director del Museo de 1905 a
1910, dirigida al Ministerio de Instruccién Publica. Alli, Espinosa recordd

las disposiciones de Carlos Cuervo Marquez (1858-1930), anterior
ministro, quien determiné “que se fueran adquiriendo paulatinamente
aquellos [retratos de hombres ilustres] que por sus servicios a la patria
hubieran adquirido respectiva celebridad” (AGN, sAA-1I, Ministerio de
Instruccién Publica, Colecciones: Informes, Carpeta 5, f. 15). El primer
retrato comisionado para integrar la galeria de gobernantes del Museo en
esta coyuntura fue el de Rufino Cuervo Barreto (1906, reg. 407), abuelo
de Cuervo Marquez (AHMN, vol. 2, 1906, f. 15). En este periodo, el Museo
también recibié una importante remision estatal: “once [retratos] al éleo,
de medio cuerpo, [que fueron] enviados al Museo por su Excelencia el
Presidente de la Republica; y al presente [se utilizan] para decorar el salén
de la Asamblea Nacional. Todos fueron presidentes nacionales” (Espinosa
1907, 766). A pesar de la declaracion de intenciones de Espinosa Escallén,
el incremento de la coleccidn de retratos a inicios del siglo xx continué
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dependiendo principalmente de las donaciones privadas e institucionales.
La puesta en préactica de la directiva de complementacién de la galeria de
retratos solo se efectué con dinamismo cuando Ernesto Restrepo Tirado
(1862-1948) asumid la direccién del Museo.

Restrepo Tirado, director del Museo Nacional desde 1910 hasta 1920,
inaugurd el 20 de julio de 1911 un nuevo saldn histdrico constituido a
partir de la “antigua porteria del salén de grados y del depésito” del edificio
de las Aulas (Restrepo 1911a, 211). Alli se expusieron unos pocos objetos
prehispanicos y coloniales, recuerdos de la guerra de independencia

y retratos de los proceres, de los cuales, por falta de espacio, solo se
pudieron colocar “unos pocos” (Restrepo 1911b, 216). Ademas de este
nuevo saldn histdrico, existia

otro que, ocupado en su mayor parte por retratos, es una leccién
objetiva de historia. Alli los reyes de Espafia, los mandatarios espafioles,
los fundadores de la republica, el Jefe del Ejército expedicionario, los
martires de la Revolucidn, los militares que nos dieron independencia, los
préceres civiles que contribuyeron a la organizacion de la Republica,
los gobernantes de la era republicana. Agréganse a esto varios bustos
de colombianos distinguidos, retratos de notables miembros del clero, de
heroinas y cuadros de historia, como el que representa la muerte del
General Santander. (Ibafez 1912, x)

Asi describié Pedro Maria Ibafiez (1854-1919) la galeria de pinturas del
Museo en la introduccién del Catdlogo de 1912. Ello contrasta con el
ordenamiento de la coleccién de retratos tal como es presentado en el
cuerpo de dicho catélogo, donde esta aparece dividida en dos grandes
secciones: el Salén de Gobernantes de Colombia y la Galeria de Préceres
(Restrepo 1912, 234-257). Esta discordancia permite inferir que la
estructura de los catélogos no necesariamente reflejaba la disposicién
de las galerias de exhibicidn. Por falta de espacio, no siempre pudo exhibirse
la pinacoteca en su totalidad, situacion evidente en una declaraciéon de
Restrepo Tirado de 1915, realizada cuando el Museo llevaba dos afios
instalado en el Pasaje Cuervo:

algunos retratos de préceres y Presidentes y de hombres de ciencia y
naturalistas distinguidos, lo mismo que las buenas pinturas de que es el
Museo propietario [...] sélo aguardan para su exhibicién la entrega de
unos tres salones ofrecidos por el ministerio de Obras publicas. (Restrepo
1915, 164)

En 1918 se informa que todavia se conservaban depositados fuera del
Museo “unos treinta retratos y cuadros al 6leo depositados en dos piezas,
pues en el Museo no hay puesto para colocarlos” (Paul y Restrepo 1918,
458). Consideramos importante sefialar estas circunstancias, debido a
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que la pinacoteca del Museo ha sido estudiada tal como la presentan

los catalogos (Pérez 2011, 125-130), es decir, como si hubiera sido
mostrada completa y dividida en secciones diferenciadas tematicamente,
disposicién que no necesariamente concordaba con sus condiciones
reales de exhibicidn. Si bien fisicamente la Galeria de Préceres no estaba
separada realmente del Salén de Gobernantes, como conjuntos pictéricos
estas podian diferenciarse hasta cierto punto, debido a que la primera se
componia en su mayoria por los retratos de la Coleccidén Franco y, por su
parte, los cuadros del Salén tenfan procedencias y facturas mas variadas.

Durante los meses previos a la inauguracion del nuevo Salén Histérico

en 1911, el director del Museo también se propuso “colocar en el Salén
Histdrico que actualmente se prepara en ese establecimiento, una
coleccidn, lo mas completa posible, de los retratos del Libertador” (AHMN,
vol. 3, 1911, . 106). Suponemos que esto habria incentivado la donacidn

de un retrato de Bolivar (ca. 1830, reg. 346) por parte de Mercedes
Uricoechea de Gutiérrez el 21 de mayo de 1911 (AHMN, vol. 2 Anexo, 1911, {.
106.). La lectura del texto “Esjematologia o ensayo iconografico de Bolivar”,
escrito por Alberto Urdaneta y publicado en el Papel Periédico llustrado

en julio de 1883, le permitié a Restrepo Tirado enterarse de la existencia
de retratos de Bolivar en otras dependencias del Estado. Su solicitud fue
infructuosa con el Ministerio de Guerra y el Ministerio de Gobierno; sin
embargo, logré en mayo y junio de 1911 el traslado de retratos de Bolivar al
Museo Nacional desde la Casa de la Moneda y el Ministerio de Relaciones
Exteriores (AHMN, vol. 3, 1911, ff. 107 y 142). Ambos retratos fueron
trasferidos posteriormente en 1922 a la Quinta de Bolivar (AHMN, vol. 8,
1922, ff. 46-47).

Restrepo Tirado también realizé gestiones para complementar el Saldn,
como lo evidencia el acervo documental del Archivo Histérico del Museo.
En septiembre de 1911 se comunicé con expresidentes de la republica y sus
familiares, solicitando la donacién al Museo de retratos de los antiguos
mandatarios. Entre otros, les escribié a los parientes de Froilan Largacha
(AHMN, vol. 3, 1911, f. 190), Manuel Murillo Toro (AHMN, vol. 3, 1911, f. 195)
y Miguel Antonio Caro (AHMN, vol. 3, 1911, f. 189). El director del Museo
también acudié a instituciones estatales con el mismo objetivo y, de esta
manera, consiguid en septiembre de 1911 la remisién al Museo de los
retratos de Juan Eleuterio Ulloa (AGN, sAA-11, Ministerio de Instruccion
Publica, Colecciones: Informes, Carpeta 1, f. 71.) y Rafael Reyes (AHMN, vol.
3,191, £.191).

En lo concerniente a la ampliacion de la coleccidn de retratos, la gestion
mas exitosa de Restrepo Tirado fue la que condujo al traslado de veintiséis
retratos de la Gobernacién de Cundinamarca al Museo Nacional. Esta
pudo iniciar como resultado de la intencién del director por adquirir un
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retrato de Manuel Maria Mallarino (1808-1872). Para su consecucion,
Restrepo Tirado habia contactado también a Manuel Maria Mallarino
Isaacs, nieto del presidente, quien entre 1911y 1913 fue alcalde de Bogota.
En su respuesta del 9 de septiembre de 1911 a |a carta de Restrepo Tirado,
Mallarino Isaacs indicé que habia

aprovechado la ocasién para insinuar al Sr. Gobernador [de
Cundinamarca] la conveniencia de que un gran nimero de retratos

de hombres ilustres, que andan por ahi dispersos, expuestos a las
eventualidades consiguientes, vayan todos al Museo Nacional, para que
alli se coloquen aquellos que merezcan tan grande honor. (AHMN, vol. 3,
1911, £.188)

Restrepo Tirado continué el trémite iniciado por Mallarino Isaacs, el cual
concluyd con la remisidn de veintiséis retratos desde la Gobernacién al
Museo en octubre de 1913 (AHMN, vol. 5, 1913, f. 163). Entre el conjunto de
retratados figuran politicos, gobernadores del departamento y presidentes
de la republica.

Si aquella fue la principal donacién de retratos recibida por el Museo en
estos afios, la mayor compra se habia efectuado en abril de 1913. En ese
entonces, el Ministerio de Instruccidn Publica autorizé la adquisicion de
quince retratos de préceres de la Independencia elaborados en las primeras
décadas del siglo xix, operacién que Restrepo Tirado consideraba de
“interés verdadero para el museo” (AGN, sAA-II, Ministerio de Instruccidn
Publica, Colecciones: Informes, Carpeta 1, f. 147). Estas obras fueron
adquiridas al pintor Ricardo Moros Urbina (1865-1942), quien habia
trabajado como grabador en el Papel Periddico llustrado para Alberto
Urdaneta. Este ultimo no solamente habia sido director de la publicacién
sino que también fue el anterior poseedor de los quince retratos antiguos
comprados a Moros Urbina. Durante la gestién de Restrepo Tirado
asimismo se efectuaron algunas compras individuales de retratos, como
aquel de José Maria Cérdova (1876, reg. 518) pintado por Fermin Isaza
(1809-¢a.1895), pagado en 1913 a Francisco Barberi (AGN, sAA-1I, Ministerio
de Instruccidn Publica, Colecciones: Informes, Carpeta 1, f. 157) y aquel de
Carlos Martinez Silva (1904, reg. 460) pintado por Silvano Cuellar (1873-
1938) y adquirido en 1919 a José Manuel Martinez (AHMN, vol. 7, 1919, . 18).

Conclusion

La gestion de Ernesto Restrepo Tirado permitié que el Museo Nacional

de Colombia asumiera el talante histérico que lo caracterizaria desde el
segundo cuarto del siglo xx. Si bien la labor de este director se distinguid
por un notable dinamismo, que se tradujo en la incorporacién de un nimero
importante de objetos y pinturas a las colecciones del Museo, esta se llevé
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Silvano Andrés Cuellar Jiménez (1873-1938)
Carlos Martinez Silva

1904

Oleo sobre tela

230 x157 cm
Museo Nacional de Colombia, reg. 460
Donado por Felipe F. Padl (ca. 1886)
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Autor desconocido a cabo en un marco de accién estatal que no diferia sustancialmente del

El Museo en el EdifiCjO que habia definido a la administracién del Museo en las décadas anteriores.
Pedro A. L6pez: Salon

dela épocadela o , N
Independencia Es decir, el éxito de Restrepo Tirado en la direccién del Museo no puede

121923 hacernos olvidar que las donaciones y remisiones continuaron siendo los

Fotograbado principales modos de incremento de la coleccién. El mérito de Restrepo

Cromos, No. 339 pp. 58 y 59

L . 2 Tirado en la consolidacién de un relato histérico que sirviese de entramado
Biblioteca Nacional de Colombia

discursivo para las exhibiciones del Museo fue particularmente notable.
Sin embargo, aquel no fue producto de una intencién programatica, sino
de un imaginativo bricolaje administrativo y narrativo. Por lo tanto, y sin
negar la relativa importancia de la coleccidn de retratos del Museo Nacional en
la constitucion de la iconografia que ha informado al imaginario histérico
nacional, debemos insistir en que su constitucién no fue el resultado de
proyectos “nacionales” de produccién de imagenes financiados por el
Estado. Esta es una situacién similar a la que Olga Acosta describe en
relacién con la produccién de pintura histdérica en Colombia durante las
primeras décadas del siglo xx. Sobre esta, Acosta afirma que fue elaborada
en razon de intereses particulares de algunas instituciones, artistas y
politicos, y no de proyectos estatales (2010, 169).
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En el siglo xx el primer proyecto importante de comisién de retratos de
gobernantes colombianos para la pinacoteca del Museo fue implementado
en 1924 y 1925, cuando se encargaron retratos faltantes en la galeria de
gobernantes a pintores formados en la Escuela de Bellas Artes, como
Coriolano Leudo (1886-1957), Rafael Tavera (1878-1957) y Eugenio Zerda
(1878-1945). Habian transcurrido méas de setenta afios desde que se
compraran los retratos pintados por José Maria Espinosa. Dificilmente
puede afirmarse que durante el primer siglo de su existencia el Museo
Nacional sirviera como un catalizador para la produccién de retratos.

Esto es notable, debido a que a finales del siglo xix la galeria de esta
institucidn era ya la mas extensa del pais. Ademas, en virtud de su interés
histérico y documental, la calidad plastica de los retratos en cuestion fue
secundaria como criterio de conformacién y solo fueron incluidas efigies
de personajes, casi exclusivamente hombres, activos en los &mbitos
politicos, militares y cientificos. Asi mismo, otros formatos de retrato como
la miniatura, que durante la época estudiada se difundieron profusamente,
no fueron coleccionados con exhaustividad. Esto nos conduce a concluir
que la coleccion de retratos del Museo Nacional en este periodo no fue
representativa de la produccidn retratistica colombiana, lo cual nunca fue
su intencién, ya que funcionaba, en cambio, como la encarnacidn grafica
de un relato histérico cuya légica fue construyéndose gradualmente y en la
medida de lo posible.

Notas

1 Agradezco esta referencia a Libardo Sanchez Paredes, investigador del Departamento
de Curaduria de Historia del Museo Nacional de Colombia.

2 Estas obras de Espinosa fueron trasladadas en 1960 al Museo de la Independencia

(AHMN, vol. 59, . 382).
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Una carta en tiempos

de la revolucion de
Independencia: Carta de
Camilo Torres a su hermano
Ignacio, fechada el 1° de
febrero de 1814*

Naila Katherine Flor Ortega
Curaduria de Historia del Museo Nacional de Colombia.

Resumen

En las colecciones del Museo Nacional de Colombia se conserva el
documento denominado Carta de Camilo Torres a su hermano Ignacio (reg.
2001). La misiva fue escrita por José Camilo Clemente Torres Tenorio
(1766-1816). En ella se pone en evidencia su vinculacién y la de su hermano
Ignacio Francisco Torres Tenorio (1776-1841) en la gesta independentista,
particularmente durante el interregno neogranadino (1810-1816). En el
presente informe de pieza se analiza |la carta como objeto de la coleccién
histérica del Museo Nacional, a partir del estudio de cuatro ejes tematicos:
el ingreso de la carta a las colecciones del Museo Nacional, los vinculos
entre el remitente y el destinario de la carta, la participacién de los
hermanos en la revolucién de Independencia y la resignificacion de la
carta en su paso de documento de caracter privado a pieza testimonial.
Las fuentes consultadas para realizar esta investigacion fueron: el Archivo
Eduardo Santos (AES) conservado por la Biblioteca Luis Angel Arango
(BLAA), el Archivo Histérico del Museo Nacional de Colombia (AHMNC) y

la base de datos Colecciones Colombianas del mismo Museo (BDCC-MNC),
el Archivo Histérico de la Casa Museo Quinta de Bolivar (AHCcMQ@B), asi
como el Fondo Camilo Torres y Tenorio (FCTT), custodiado por el Archivo
Historico Javeriano Juan Manuel Pacheco (AHJIMP).

Palabras clave

Camilo Torres Tenorio, Ignacio Torres Tenorio, revolucién de
Independencia, coleccionismo, donacién, Museo Nacional de Colombia,
vida social de las cosas.
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En su coleccidn histdrica, el Museo Nacional de Colombia conserva

una carta escrita por el neogranadino José Camilo Clemente Torres
Tenorio (1766-1816), la cual fue dirigida a su hermano Ignacio Francisco
Torres Tenorio (1776-1841) (Bbcc-MNC, reg. 2001. Véase anexo n.° ). El
documento fue donado por Eduardo Santos Montejo (1888-1974) al Museo
Nacional de Colombia en 1958. Actualmente se encuentra catalogado con
el nimero de registro 2001. Esta pieza constituye un valioso testimonio de
los dramas ocasionados por la guerra y del compromiso de dos hermanos
con la gesta independentista. Asi mismo, y como sefiala Vanegas respecto
del epistolario de los hermanos José Gregorio (1781-1816) y Agustin
Gutiérrez Moreno (n. 1784), la carta es una evidencia tanto de “los
fundamentos y las formas que revestian los lazos familiares” como de “los
meandros de la vida privada” (Vanegas 2011, 19-20). En este informe de
pieza se explicard de qué manera la carta ingreso a las colecciones del Museo

y se analizara el contexto de su producciéon y su funciéon comunicativa.

La misiva, manuscrita en dos folios, fue redactada en Tunja el 1° de
febrero de 1814. En ella, Camilo le dice a su “querido hermano” que
pensaba no escribirle, primero, porgue consideraba que otro hermano,
Gerdnimo Torres Tenorio, lo pondria al tanto de lo que estaba ocurriendo
en Santafé con respecto a la guerra por la independencia de la Nueva
Granada y, segundo, porque no sabia si Ignacio se habia dirigido con el
ejército independentista hacia Pasto, lugar dominado por defensores de la
Corona espafiola. Pareciera que este Ultimo hecho suscitaba preocupacién
en Camilo, puesto que le planteé a su familiar una advertencia que no
queria dejar de hacerle. La recomendacién impelia a Ignacio a no fungir
nuevamente como parlamentario, es decir, como agente destinado a
transmitir comunicaciones a jefes del bando realista', porque, en opinién
de Camilo, ese cargo lo llevaria a poner su vida en manos de los enemigos.
Segln él, ese tipo de formalidades o cargos no eran respetados por los
espafioles, quienes consideraban a los patriotas como “insurgentes”.
Camilo argumentaba que “Contigo Pr[incipJalmt debe haber un encono
particular, p*lo precedido y p" que eres un herm[an]° mio. Asi, prud[enci]
2 p[ar]® estos casos, g° no esta refiida con el valor y con la obligacién”.
Camilo consideraba que su hermano ya habia dado pruebas de su “buena
disposicion p[ar]® servir en lo que te ocupen”. Ademas de su advertencia
a lgnacio, Camilo comenta en la carta que de sus hermanas solo sabe que
“estan buenas”, aunque tiene dudas sobre el rumor de la muerte de su
hermana Luisa, porque en una carta del 6 de enero que le dirigiera Ignacio
a Gerénimo, no le mencionaba nada al respecto. Al terminar su misiva,
Camilo le dice a Ignacio, entre otras cosas, “continua trabajando p" tu
Patria” (BDCC-MNC, reg. 2007).
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Camilo Torres y Tenorio (1766-1816)
Carta de Camilo Torres a su hermano Ignacio

1.2.1814
(reg. 2001)

Coleccion Museo Nacional de Colombia
Reproduccidn fotogréfica por Samuel Monsalve Parra
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La carta en las colecciones
del Museo Nacional de Colombia

Este documento histérico fue donado en 1958 por Eduardo Santos, quien
ademas de haber fungido como politico y periodista, fue coleccionista,
filAntropo y miembro de instituciones académicas como la Academia
Colombiana de Historia. Su coleccidn, de caracter histdrico, reunié objetos
testimoniales de la vida politica, social, econdémica y geografica del

pais (Flor 2019, 122). Inicialmente, la carta formé parte de un conjunto

de doscientas noventa piezas donadas por Santos, con el objeto de
exhibirlas en una sala que la entonces directora del Museo Teresa Cuervo
Borda (1889-1976) denominaria Salén Eduardo Santos. A causa de dos
donaciones anteriores a 1958 y otras posteriores a este afio, la carta
finalmente haria parte de un conjunto aproximado de trescientas cuarenta
y un piezas donadas por Santos al Museo Nacional (Flor 2019, 128-131)2.
Probablemente antes de cederla a este Museo, la carta fue exhibida en la
Casa Museo Quinta de Bolivar, junto con otras piezas que Santos habia
entregado en “calidad de depdsito transitorio” a esta entidad (AHCMQB,
Inventarios, compras, donaciones, f. 94).

Al parecer, la donacién al Museo Nacional ocurrié debido a que Cuervo
le solicitd a Santos el préstamo de su coleccidn. Las peticiones de las
cuales tenemos noticia fueron planteadas en cartas fechadas en 1947 y
1948. En 1947, Cuervo le pidié prestada a Santos “su magnifica coleccion
iconografica del Libertador, para colocarla en uno de los salones del
Museo”. En 1948, le solicité “su famosa Coleccidn sobre Bolivar y demas
cosas, para destinar una sala especial” (AHMNC, vol. 16, 1947, f. 61; vol. 16,
1948, f. 27; Flor 2019, 128). Estos requerimientos pudieron incidir en la
decision de Eduardo Santos de exhibir en el Museo Nacional los objetos
histéricos de su propiedad, asi como en la donacién de tales piezas (BLAA,
AES, Miscelédnea, caja 22, carp. 8, f. 369).

El acto de Santos de dar la carta al Museo Nacional implicé el traspaso del
documento de una coleccién privada a una coleccién publica y, por tanto,
la resignificacion de la pieza, puesto que al ingresar al acervo del Museo
fue convertida en patrimonio cultural de la nacién. Sin embargo, la misiva
habia sido previamente resignificada, al pasar del ambito privado de la
familia Torres Tenorio a un escenario completamente diferente. Aunque
desconocemos en qué momento la carta salié del espectro privado, hemos
podido rastrear como ingreso a la coleccién de Santos, gracias al archivo
Eduardo Santos custodiado por la Biblioteca Luis Angel Arango. Entre

los documentos clasificados en el fondo Miscelanea figura uno que lleva
por titulo “Lista de varios documentos antiguos”. Tal lista, que consta de
diez descripciones de documentos, esta antecedida por una tarjeta de
presentacién en la que se lee en letras impresas el nombre Julia Cayzedo
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Cardenas y en letras manuscritas, “AFFA y s.5.". La fecha es “Bogot3, 5 de
diciembre 1950". En el reverso figuran las palabras manuscritas: “Muy
estimado amigo: le dejo esta lista de Documentos antiguos para que Ud
vea que [sic.] puede interesarle”. En el listado aparece enunciada la carta
escrita por Camilo Torres de la siguiente manera:

Carta de Don Camilo Torres a su hermano Ignacio, fechada en Tunjaa 1de
Febrero de 1814-Le recomienda que no se vuelva a meter de parlamentario
porque le puede costar muy caro. Los espafioles no respetan fomalidades
[sic.] entre nosotros pues nos tienen por insurgentes y que si se le ofrece
otra igual con Sdmano o con el sanguinario Motes [Montes] no seria él

el que volvia [sic.] a traer la razén &&. Habla tambien [sic.] de Narifio, y
que no ha tenido noticias de Popayan, durante la permanencia de Sdmano.
(BLAA, AES, Miscelanea, caja 22, carp. 5, f. 240)

Ademas de la carta, en la lista figuran cuatro documentos mas relacionados
con la familia Torres Tenorio®. Conforme a las descripciones de los diez
documentos de la lista, puede suponerse que, en un momento de su vida social,
la comunicacién denominada Carta de Camilo Torres a su hermano Ignacio
(reg. 2001) formé parte de un conjunto de documentos testimoniales de

la historia del pais. Datados entre 1768 y 1819, los documentos evocan
asuntos de la familia Torres Tenorio, aspectos escolares durante la Colonia
y cuestiones econémicas y politicas del proceso de Independencia,
principalmente de la provincia de Popayan. Respecto a dicha familia,

los documentos descritos revelan algunos cargos que ocupd Gerénimo
Francisco Torres y Herreros (1724-1802), padre de Camilo e Ignacio; la
participacion de estos dos hermanos en la revolucién de Independencia y,
posiblemente, la vinculacién de Camilo al acontecimiento histérico conocido
como “la conspiracion de los pasquines” de 1794.

Por la fecha de la tarjeta de presentacién, puede sefalarse que la

carta estuvo en posesién de la sefiora Cayzedo hasta el afio 1950 -
desconocemos desde cudndo-. En el listado aparece en letra manuscrita
y en color rojo la anotacién “$700.00 pagados al padre Cayzedo” (BLAA,
AES, Misceldnea, caja 22, carp. 5, f. 240). Asi, es posible plantear que la
carta fue adquirida por Santos junto con los otros documentos ofrecidos
por la sefiora Cayzedo. Esta adquisicidn situaria la misiva escrita por
Camilo Torres en un nuevo escenario: de formar parte de un conjunto de
documentos histdricos de propiedad de la sefiora Cayzedo -de quien
desconocemos si fue familiar de los Torres Tenorio, coleccionista o solo

se dedicaba a comerciar con antigliedades-, la carta pasé a acrecentar la
coleccidn de una figura publica. En este nuevo contexto, la epistola, que ya
habia dejado de cumplir el papel de instrumento de comunicacién entre
dos hermanos, adquirié un valor como objeto patrimonial de una coleccién
privada conformada por objetos testimoniales de la historia del pais.
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Como ya se menciond, con la donacién que hizo Santos en 1958 al Museo
Nacional, la carta fue investida con una connotacién simbdlica en cuanto
que objeto patrimonial y cultural de la nacién.

Desde su ingreso en las colecciones del Museo, la carta ha sido clasificada
bajo la categoria de “Manuscritos”. En el catédlogo del Museo Nacional
publicado en 1960, la directora Teresa Cuervo la registré con el nimero
2001, con la siguiente descripcion: “Carta de don Camilo Torres a su
hermano Gerénimo, fechada en Tunja el 1° de febrero de 1814" (Ministerio
de Educacién Nacional y Divisién de Extensién Cultural 1960, 285). Esta
misma informacidn, con un error en el nombre del destinatario, figuraria
en el catdlogo publicado por la misma directora en 1968 (Ministerio de
Educacién Nacional 1968, 305).

Vinculos familiares del
remitente y del destinatario

Ignacio y Camilo Torres fueron miembros de una familia notable de la
provincia de Popayan. Sus padres fueron Gerénimo Francisco Torres y
Herreros, nacido en Lumbreras, hoy municipio de la comunidad auténoma
de La Rioja (Espafia), y Maria Teresa Tenorio y Carvajal, oriunda de
Popayan (Alvarez 1905a, 65-67). Torres y Herreros llegé a Cartagena

de Indias a mediados del siglo xviil. Aungue en esta provincia establecié
negocios de comercio, posteriormente se trasladd a Popayén, con el dnimo
de trabajar en la explotacién de minas de oro (Alvarez 1905a, 67). Tras fijar
en dicha provincia su residencia, adquirié vastas extensiones de tierra en
zonas actualmente conocidas como Neiva, Popayan y en la Costa Pacifica, y
se dedicd alli a actividades econdmicas como la mineria y el comercio de |a
quina (Castrillén 2003, 11). Torres y Herreros también fungié como soldado
distinguido y subteniente de las milicias urbanas de Popayan, capitan en las
milicias disciplinadas de Popayan y regidor de esta misma provincia (BDcC-
MNC, reg. 2004, BLAA, AES, Miscelanea, caja 22, carp. 5, f. 240).

De acuerdo con Silva, los Torres Tenorio fueron “gentes de ‘mediano caudal’
y mediano reconocimiento social” (2008, 438). Las actividades mineras
fueron poco productivas y, al cabo de un tiempo, el padre de la familia se
convirtié en el duefio de una mina de escasos rendimientos, de tierras de
dudosa propiedad sin cultivar y de una pequefia cuadrilla de esclavos (Silva
2008, 438). Adicionalmente, la familia se vio afectada econémicamente
por los gastos onerosos que asumiod Torres y Herreros en la apertura del
camino de Iznd y en la construccion del puente Cauca. Para esta Ultima
obra suministrd gratuitamente la cal, de la cual se requirieron grandes
cantidades porque el puente se cayd y debieron construirlo por segunda
vez (Alvarez 1905a, 68).
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Camilo e Ignacio tuvieron siete hermanos: Maria Luisa, Maria Manuela,
Maria Andrea, Manuel Ignacio, Gerénimo Antonio (1771-1839), y Teresa

y Rafaela, quienes al parecer murieron cuando eran nifias (Arboleda

1996, 539). Segln algunos bidgrafos, los hermanos Torres recibieron sus
primeros estudios en casa de sus padres, con profesores particulares.
Mientras de Camilo se conoce que estudié humanidades y filosofia en

el Real Colegio Seminario San Francisco de Asis (en Popayan) y que
posteriormente obtuvo los titulos de bachillerato en filosofia y de bachiller,
licenciado y doctor en teologia y derecho canénico, otorgados por el
Colegio Mayor de Nuestra del Rosario (Alvarez 1905b, 132; Forero 1952, 15-
23); de Ignacio solo se sabe que curso estudios en el mismo Real Colegio
Seminario de Popayan (Arboleda 1996, 540).

Camilo formé parte de lo que Silva ha llamado el “grupo” de los ilustrados
de la Nueva Granada. Su educacion le permitié acceder a aspectos como la
lectura de libros ilustrados, participar en espacios de sociabilidad erudita
como las tertulias y apropiarse de un nuevo sistema de representaciones
en torno a problemas como la creacién de riqueza, el saber, el trabajo

y la naturaleza (Silva 2008, 613-629). En el ambito laboral, Camilo fue
catedréatico de filosofia, derecho civil y derecho real de Espafia en el Colegio
Mayor del Rosario ([Cardenas] 1832, v). Ademas, fungié como protector
de esclavos, abogado defensor de pobres, abogado de la Real Audiencia

de Santa Fe y de los Reales Consejos de Espafia, abogado y asesor de la
Casa de la Moneda, y asesor y director del Cabildo de Santafé (Castrillén
2003, 13; [Cardenas] 1832, 1v). Camilo fue considerado por sus coetaneos
como uno de los mas eminentes abogados del Nuevo Reino de Granada
(Gutiérrez 2010, 241). Ignacio, por el contrario, se dedicaba a la mineria. Al
parecer, él'y su hermano Gerénimo respondian econdmicamente por sus
hermanas, quienes también residian en Popayan (AHIIMP, FCTT, carp. 176, f.14).

En 1810, cuando se forma la primera junta de gobierno en el Nuevo Reino de
Granada, Camilo tenia 44 afios e Ignacio, 34. En 1814, afio en el que Camilo
escribid la carta, él vivia en Tunja e Ignacio residia en Popayan. Ambos
participaron activamente en la revolucién neogranadina por la independencia.

Camilo e Ignacio Torres Tenorio
en la contienda independentista

La carta conservada por el Museo Nacional de Colombia (reg.

2001) permite inferir que fue escrita en el contexto de la guerra de
independencia, mas especificamente, durante el periodo comprendido
entre la deposicién de las autoridades virreinales en 1810 y la llegada
del Ejército Expedicionario al Nuevo Reino de Granada (Gutiérrez 2007,
38). Este periodo, denominado por Daniel Gutiérrez como el “interregno
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neogranadino”, se caracterizo por la formacion de una docena de estados
soberanos e independientes y la creacion de una confederacion de
pequefias republicas (Gutiérrez 2007, 39 y 52)*.

El remitente y el destinatario, Camilo e Ignacio, participaron en

los acontecimientos que tuvieron lugar en esa etapa de la historia
colombiana. Tal periodo tuvo sus antecedentes en 1808, cuando
Napoledn Bonaparte (1769-1821) invadid la peninsula ibérica y obligé al
rey Fernando VIl (1784-1833) a abdicar. Mientras Camilo mantuvo un
accionar politico en la gesta independentista, Ignacio fungié inicialmente
como politico y posteriormente como militar de los ejércitos patriotas. La
vinculacién de Camilo a dicho proceso inicié en el Cabildo de Santafé. Por
su parte, Ignacio figurd en el escenario politico a raiz de su intervencién en
los debates suscitados en Popayéan para discernir sobre |a crisis politica.
Debido a tal participacién, en 1809 fue comisionado por algunos dirigentes
de Santafé, entre ellos su hermano Camilo, para trasladarse a la capital del
virreinato, al parecer, con el encargo de discutir con ellos sobre los planes
que debian adoptarse en el Nuevo Reino de Granada (Alvarez 1903, 136;
Alvarez 1905a, 73; Arboleda 1996, 540).

A través de su quehacer politico, Camilo Torres criticé la Suprema

Junta Central Gubernativa del Reino, érgano creado por los espafioles
peninsulares el 25 de septiembre de 1808 en Aranjuez, para gobernar “en
lugar y nombre del rey” y enfrentar a los franceses (Guerra 2009, 160). En
su Memorial de agravios®, Torres manifestd su posicién sobre la forma de
consolidar el nuevo Gobierno monarquico, el cual debia sustentarse en los
principios de justicia, igualdad de derechos y soberania (1832, 4 y 13). Asi,
el Gobierno debia conformarse de forma tal que “resultase un verdadero
cuerpo nacional”, con igual nimero de representantes por cada provincia
espafiola y por cada reino y capitania general de las américas (Torres
1832, 2y 5). La desigualdad en la representacién nacional -promovida

por la Suprema Junta Central al convocar un diputado por cada uno de los
virreinatos y capitanias generales de las Américas, y dos vocales por cada
provincia espafiola-, asi como la disolucién de esta Junta y la creacién
irregular de un Consejo de Regencia (Gutiérrez 2016, 17), condujo a Camilo
Torres y a otros dirigentes neogranadinos a erigir juntas de gobierno. Torres
defendid la instauracion de estas entidades politicas argumentando que
ellas constituian “la Unica forma de gobierno que seria mas conveniente”
para la libertad y felicidad del reino (Torres 1960, 61). Camilo fue elegido
vocal en la Junta de Santafé, instaurada el 20 de julio de 1810. A través de
esta y otras juntas erigidas en el Nuevo Reino de Ganada, la élite politica
asumio el derecho de la soberania, removié las autoridades monarquicas
e instalé Gobiernos provinciales en nombre de Fernando VIl (Torres y
Gutiérrez 1810).
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Por su parte, Ignacio regresé a Popayan, capital de la gobernacién del
mismo nombre conformada por Pasto, Popayan y las ciudades del

Valle -Anserma, Buga, Cali, Caloto, Cartago y Toro- (Diaz 2006, 301).

En diciembre de 1810, Ignacio partié desde Popayan hacia el Valle con

el objeto de unirse a las tropas que las ciudades de esa regién estaban
organizando para enviar ayuda militar a Popayan (AHJIMP, FCTT, carp. 176,

f. 37-38). De esta manera, el joven Torres combatiria contra las fuerzas
realistas dirigidas por el gobernador de Popayan Miguel Tacén (1775-1855),
quien habia declarado ilegal la Junta Provisional de Salud y Seguridad
Publica creada en agosto de 1810 para restablecer la administracion interior
de la gobernacidon de Popayén (Diaz 2006, 307; Quintero y Martinez 2008,
202-205y 245-248). Ignacio particip6 en el entrenamiento de tropas de
infanteria (AHJIMP, FCTT, carp. 176, f. 37-38) y le fue conferido “el mando

del Cuerpo de jinetes organizado en Toro” (cit. en Alvarez 1905a, 76). Bajo
la direccién de la Junta Provisional de Gobierno de las Ciudades Amigas

del Valle del Cauca -conformada el 1° de febrero de 1811 para organizar la
defensa y gobierno de las ciudades confederadas del Valle (Diaz 2006,
308)-y con el rango de teniente de milicias, Torres participé el 28 de
marzo de 1811 en la accidon de Palacé, contienda en la cual fue derrotado el
gobernador Miguel Tacén (Arboleda 1996, 540; Alvarez 1903, 137). En ese
mismo afio pelearia también en el Patia y en Mercaderes, y participaria en
la ocupacion de Pasto (Alvarez 19053, 74 y 79).

Desde la provincia de Popayan y mediante sus cartas, Ignacio transmitia

a Camilo noticias sobre Espafia y Quito, conocidas por él a través

de la prensa quitefia. A su vez, Camilo informaba a Ignacio sobre los
acontecimientos ocurridos en Santafé y Cartagena, sobre las novedades
divulgadas por las gacetas inglesas y le remitia impresos como las “gazetas
de Caracas” (AHIIMP, FCTT, carp. 176, f. 4-5, 6-7, 43-44, 52; Torres 1960,
54). Gerdnimo, otro de los hermanos Torres Tenorio, también contribuyé a
este constante intercambio de informacién sobre la guerra y las entidades
gubernamentales (véase Alvarez 1903, 135-148). En la correspondencia

y en las acciones politicas o militares de estos hermanos, se percibe

el discurrir de una clase dirigente neogranadina que erigia entidades
soberanas al tiempo que combatia contra las fuerzas realistas que luchaban
por mantener el orden monarquico.

En contraste con el quehacer militar de Ignacio, Camilo conservé un perfil
politico en la contienda contra la Corona espafiola. Ademas de intervenir en
la consolidacidon de la Junta de Santafé, participé en las discusiones sobre
los érganos de gobierno con los cuales, segiin Gutiérrez, la élite politica
buscaba restablecer |la cohesién del cuerpo politico y mantener la integridad
del cuerpo social (2010, 64). Aunque Camilo defendié inicialmente la

idea de conformar en Santafé una junta central del reino y de esta manera
promovié una forma de gobierno centralista, posteriormente apoyé la
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propuesta de algunos dirigentes cartageneros de erigir un congreso
general conformado por representantes de las diferentes provincias. En
este cuerpo, constituido el 22 de diciembre de 1810 conforme al sistema
federativo, Camilo fungié como representante de la provincia de Pamplona
(Gutiérrez 2010, 65-66). Posteriormente, ejercié como secretario

del Colegio Constituyente y Electoral, érgano creado por la Junta de Santafé

con el doble propésito de asumir la administracién de la provincia de
Cundinamarca y proponer una Constitucion provincial. En representacion de
la provincia de Pamplona, Torres participé en la conformacion de las Provincias
Unidas de la Nueva Granada y en la consolidacién del Congreso de esa nueva
entidad politica (“Acta de federacién” 1989 [1811], 4). El Congreso eligié a
Torres como su presidente (1812-1814 y 1815-1816) y le asigné atribuciones
de encargado del poder ejecutivo (Hernandez 1989, xxiv). Desde esta
posicién, Camilo Torres se convirtié en uno de los méas vehementes
defensores del sistema federal.

A diferencia de Camilo, parece ser que Ignacio no respaldé ninguna de las
dos formas de gobierno. El consideraba que por los tiempos que estaban
viviendo, de contiendas entre patriotas y realistas, era necesario enfocarse en
otros asuntos. En una carta del 7 de mayo de 1811, Ignacio le diria a Camilo:

creo que todos debemos persuadirnos de que durante la actual contienda,
que apenas principia, mas que inutil es perjudicial malgastar el tiempo
precioso en discusiones estériles sobre formas de Gobierno; porque,
ademas de que el calor de la polémica enardecera los dnimos, los
distraera del fin primordial, que es la salud publica, Unica y suprema

ley. Esta época es sélo de lucha, de guerra sin tregua ni descanso, hasta
despedazar las cadenas con que nos oprimen y sacudir el infamante
yugo de la Metrépoli; lo demas es enteramente secundario y se hara
después. En suma: traten ustedes de establecer alld un Gobierno
provisorio que atienda en lo posible al orden interior, que arbitre recursos
con qué atender & las necesidades de la guerra, y nosotros lucharemos
aqui con decisidn, energia y fe inquebrantables, para conseguir la
anhelada libertad; asegurada ésta, nos constituiremos luego en cuerpo
de Nacién independiente y soberana; tales son mis ideas, hijas de intima
conviccién. (cit. en Alvarez 1905a, 75)

A pesar de estas reconvenciones, Camilo no cejé en la defensa de la

forma de gobierno federal. Por su parte, la conviccién de Ignacio sobre

la necesidad de luchar “para conseguir la anhelada libertad” lo llevaria a
perseguir a Tacén en su travesia hacia Pasto. La participacién de Ignacio

en la ocupacion patriota de esta ciudad le permitiria acceder al cargo de
jefe civil y militar de Pasto, y ascender a coronel (AHJIMP, FCTT, carp. 53,

f. 88; Alvarez 19054, 79). Quiza la misma conviccién llevaria a Ignacio a
incorporarse a las fuerzas comandadas por el general Antonio Narifio en la
denominada Campafa del Sur, organizada para combatir la amenaza de las
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tropas espafiolas, avidas por recuperar el sur del Nuevo Reino de
Granada (Gonzalez 1998, 31). Ignacio luché en las batallas del Alto
Palacé (30.12.1813), Calibio (15.1.1814), Juanambu (29.4.1814), Chacapamba
(4.5.1814), Tasines (9.5.1814) y de los ejidos de Pasto (10.5.1814) (Alvarez
19053, 80).

Camilo le escribié la carta a Ignacio el 1° de febrero de 1814, es decir,
durante el accionar militar de este Gltimo en la Campafia del Sur. Al
parecer, una misién de parlamentario que Narifio le habia confiado a
Ignacio motivaria la escritura de la epistola. La advertencia inexorable
de Camilo estaba relacionada con dicha misidn, sobre la cual no se han
podido conocer detalles. Segin Camilo, aunque Ignacio ya habia fungido
como parlamentario y habia podido conservar su vida, no debia volver a
ejercer tal cargo, porque las misiones asignadas por Narifio lo llevarian a
relacionarse con mandatarios espafioles y, en consecuencia, a poner en
riesgo su vida. Un riesgo que, segiin Camilo, se acrecentaba por cuanto
eran considerados insurgentes y por el hecho de ser su hermano (Bbcc-
MNC, reg. 2007).

Tales consideraciones de los patriotas como insurgentes, rebeldes y
traidores (Restrepo 2009, 427) conducirian al encarcelamiento de Ignacio
y a la muerte de Camilo. Ello aconteceria efectivamente en el marco de la
expedicidn pacificadora impuesta por Fernando VIl tras regresar a Espafia a
comienzos de 1814 (Gutiérrez 2016, 18). Ignacio, apresado en junio de 1816
tras la derrota del Ejército Patriota en la Cuchilla del Tambo, fue condenado
al presidio en un castillo en Puerto Cabello (Venezuela)®. Al siguiente mes,
Camilo fue capturado en Popayan, ciudad a la cual habia huido para salvar
su vida. Junto con doce detenidos més, Camilo fue obligado a caminar
hasta Santafé para ser juzgado alli por el Consejo de Guerra. Por ser
considerado una de las “principales cabezas de la rebelién”, fue condenado
a la “pena capital” y a la confiscacién de sus bienes. En el documento
titulado Continua la relacion de los principales cabezas de la rebelion de este
Nuevo Reyno de Granda, que despues de formados sus procesos, y vistos
detenidamente en el Consejo de Guerra permanente, han sufrido por sus delitos
la pena capital en la forma que se expresa, se sefialé:

DRr. cAMILO TORRES. Diputado del Congreso por la Provincia de Popayan,
Presidente del mismo en cuyo tiempo publicé diferentes proclamas
contra el Gobierno del Rey, entusiasmando a los Pueblos para sostener
la Independencia. Id. Que el anterior: Fué pasado por las armas, luego
colgado en la horca, y axada su cabeza en parque publico, y confiscados
sus bienes. (1816, s.p.)

Camilo Torres fue fusilado el 5 de octubre de 1816 en el Colegio de Santo
Tomas. Su cabeza fue exhibida en una jaula de hierro en el camino de San
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Diego -en ese entonces, una de las entradas de Santafé-, con el objeto de
“dar testimonio de la justicia espafiola” (Caballero 1902, 257; Restrepo
2009, 429). Su esposa Francisca Prieto Ricaurte e hijos fueron reducidos

a la mendicidad, debido a la confiscacién de sus bienes. Las hermanas
Torres Tenorio fueron condenadas a vivir sin recursos econémicos en El
Pital, municipio actualmente situado en el departamento del Huila (Alvarez
1903, 138). Estos hechos, ocurridos como retaliacién por la participacion
de los hermanos en el proceso de Independencia, denotan el grado de
vinculacién de Camilo e Ignacio en ese proceso. Esa misma participaciéon
se manifiesta en la misiva conservada en el Museo Nacional de Colombia.
La carta, que inicialmente circulé en el &mbito privado de la familia,
posteriormente transité a la esfera publica, équé pudo haber motivado
este transito?

Resignificacion de la carta de
caracter privado a documento testimonial

La carta, como se menciond anteriormente, fue escrita en Tunja por
Camilo y remitida a Popayan a su hermano Ignacio. Asi, la misiva circulé
inicialmente en el &mbito privado de |la familia Torres Tenorio. Transcurrido
el tiempo, la epistola trascendid el espacio privado para circular, como ya se
sefiald, en posibles anticuarios, en una coleccién privada y posteriormente
en la esfera publica nacional. Aunque no pueden indicarse todos los
momentos de la “vida social” de la carta en los cuales acontecieron estos
cambios, si puede arriesgarse una explicacion sobre los motivos por los
cuales acaecieron, a partir de lo que Arjun Appadurai ha llamado “la
desviacién de las mercancias de sus rutas especificas” (1986, 43). Segiin
Appadurai, la desviacidon de los objetos de sus rutas acostumbradas ocurre
cuando ellos son producidos con un fin especifico, pero por efectos del
mercado del arte o de la moda, son colocados en contextos inverosimiles
-que aceleran o incrementan su valor-y, por tanto, transformados cultural,
social y econdmicamente. Este tipo de desviacidn se observa, por ejemplo,
en objetos pertenecientes a familias notables, que a causa de la penuria
econdmica deben desprenderse de sus bienes heredados, antigliedades y
recuerdos para mercantilizarlos (Appadurai 1986, 43-45). Asi, lo que hace
la “desviacién” es transmutar un objeto en otra cosa y resignificarlo en un
nuevo escenario.

Estos cambios pueden observarse también en la misiva objeto de estudio
en este informe de pieza. Sin embargo, dichas transformaciones podrian
circunscribirse mas a cuestiones culturales e histéricas que a factores
como la moda o el mercado del arte. La misiva, escrita con el fin de servir
de instrumento de comunicacién entre dos hermanos, experimenté un
cambio en su valor y se convirtié en un objeto testimonial de la historia
colombiana, debido a factores como la representacién del pasado nacional.
Asi, la sustraccién de la carta de su circulo familiar inicial puede explicarse,

172



UNA CARTA EN TIEMPOS DE LA REVOLUCION DE INDEPENDENCIA: CARTA DE
CAMILO TORRES A SU HERMANO IGNACIO, FECHADA EL 1° DE FEBRERO DE 1814

siguiendo a Robledo, a partir de los discursos que la nacién colombiana
construyé para generar representaciones de los principales actores e hitos
del pasado nacional (2018, 79).

Aungue los hermanos Torres Tenorio no combatieron en las batallas

que sellaron la independencia definitiva del Nuevo Reino de Granada,
sus nombres quedaron vinculados a los primeros afios de la gesta
independentista y, en el caso de Ignacio, al proceso de formacién del nuevo
Estado republicano, después de proclamada la independencia absoluta
en 1819. Estos hechos fijarian los nombres de Ignacio y principalmente
de Camilo en el imaginario colectivo nacional. En el caso de Ignacio, su
adscripcién a tal imaginario seria el resultado de sus servicios militares,
pero también de su vinculo familiar con el “précer” Camilo Torres. En una
carta escrita por Simén Bolivar el 26 de febrero de 1825 para solicitarle
al general Francisco de Paula Santander (1792-1840) que le otorgara un
ascenso militar a Ignacio, Bolivar sefialaba:

Usted sabe que él ha sufrido infinito por la Patria, y que tiene mas de diez
afios de antigliedad en el grado de Coronel. Por otra parte, los mas de los
Intendentes de los Departamentos son Generales, y los de Cuenca verian
con mucho gusto que su Coronel fuese ascendido & General. Agregue
usted que es hermano de D. Camilo, & quien debo gratitud y un amor sin
limites, y para terminar mis razones diré también que el Coronel Torres
tiene todo: servicios meritorios, inteligencia, juicio, bondad, honradez,
valor y amabilidad. Tales hombres deben ascenderse para el bien del pais.
(cit. en Alvarez 1905a, 80-81)

A pesar de la importante vinculacién de Ignacio al proceso independentista,
su accién militar fue menos valorada y visibilizada en relacién con la
exaltacion que recibié la labor politica de Camilo. Esta valoracién desigual
fue latente desde los primeros afios de circulacién de los discursos sobre

la historia nacional. Uno de los textos que contribuyé a la difusién de tal
relato fue Historia de la revolucién de la Republica de Colombia en la América
Meridional, escrito por José Manuel Restrepo (1781-1863), contemporaneo
de los hermanos Torres Tenorio. En su libro, Restrepo enaltecié de manera
recurrente la labor de Camilo:

El doctor don Camilo Torres fue encargado por el ayuntamiento de Santafé
para redactar la representacidn que debia dirigir a la Junta Central sobre
un punto de tamafa importancia. Redactola en efecto demostrando la
injusticia del procedimiento, y lo hizo de un modo tan claro, con una
elocuencia tan varonil, y desenvolviendo principios tan luminosos, que
formé la opinidn publica contra las injusticias de la madre patria y de sus
mandatarios en América. (Restrepo 2009, 107)
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Las biografias sobre Camilo Torres difundidas después de la publicacién

de la obra de Restrepo, exaltaron su figura de una manera apologética y le
asignaron acciones y pensamientos anacroénicos ([Cardenas] 1832, I-Ix;
Groot 1869, 187-188; Quijano 1882, 134-138; Arboleda 1996, 539-540). Asi,
por ejemplo, en la biografia publicada en el Papel Periddico Ilustrado, escrita
con el objeto de homenajear a Torres, Quijano (1847-1922) sefald:

Camilo Térres es, entre el grupo de hombres civiles, la figura mas
culminante de la Independencia. Su talento politico predijo la
emancipacion, el célebre Memorial de agravios, cuando atin no se pensaba
en otra cosa que en jurar fidelidad a Fernando VIl y & las Juntas de

Sevilla y de Cadiz; sus escritos impusieron & los peninsulares, y su voz
inflamé los corazones, desperté el espiritu publico y desatd, como una
opuesta corriente eléctrica, los rayos mal contenidos de la tempestad
revolucionaria. Su genio organizador cred la estructura politica de la
naciente nacionalidad. (Quijano 1882, 134)

Este tipo de glorificaciones, que no fueron exclusivas en las biografias de
Camilo Torres sino una especie de “norma” en las historias de vida de
los préceres de la Independencia, fueron difundidas en el siglo xx por la
Academia Colombiana de Historia, entidad de caracter oficial entre 1909
y 1958. Tal ente fomentd las investigaciones histéricas del pais, orientd
los contenidos de la ensefianza de la historia y asesord y enriquecio los
acervos de entidades como la Biblioteca Nacional, el Archivo General

de la Nacién y el Museo Nacional de Colombia (Betancourt 2007, 45-
46). La labor de Camilo Torres en la gesta independentista tuvo su
mayor reconocimiento simbdlico en expresiones como “padre de la
patria” y “précer de la Independencia”, difundidas durante el siglo xix y
posteriormente por la Academia de Historia.

A la representacion heroica de Torres contribuyeron también los retratos
realizados en el siglo xix por su sobrino politico José Maria Espinosa (1796-
1883), quien fijé mediante sus obras los rasgos caracteristicos y fisicos de
los proceres (Gonzalez 1998, 76). Asi mismo, el retrato elaborado en la
primera década del siglo xx por Constancio Franco (1842-1917) coadyuvé

a consolidar la representacion iconografica de Camilo. Aunque estas
iconografias y la de otros “héroes"” fueron producto de iniciativas privadas
-puesto que no contaron con la financiacién del Estado-, en todo caso
crearon representaciones histdricas sobre el pasado y fijaron a los héroes
en el imaginario colectivo (Robledo 2018, 79-80 y 92).

Tales narrativas sobre Camilo Torres y sus representaciones iconograficas
favorecieron la “desviacion” de la misiva denominada Carta de Camilo Torres
a su hermano Ignacio de su motivo original de produccién, de su funcién
comunicacional y del &mbito privado. Por esta desviacion, la carta adquirié
un valor histdrico y se convirtié en objeto testimonial del précer Camilo
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Torres y del proceso de Independencia. Probablemente, dicha valoraciéon
motivé la adquisicion de la carta por parte de Eduardo Santos, quien,
como miembro de la Academia de Historia, participé en la difusién de las
narrativas enaltecedoras de los préceres. El mismo valor incidiria en su
“acto de dar” la carta y otros objetos de su coleccién al Museo Nacional de
Colombia, entidad por entonces enfocada en reflejar en sus colecciones la
historia heroica y las bases de la nacionalidad colombiana (Ministerio de
Educacién Nacional y Divisién de Extension Cultural 1960, X). La donacidn
de Santos y la conservacién y exhibicién de la carta en el Museo han
garantizado que esta pieza patrimonial pueda ser conocida y admirada por
los diversos publicos que visitan el Museo Nacional de Colombia.

Notas

* La autora agradece los comentarios de Maria Paola Rodriguez Prada, curadora del
Departamento de Historia del Museo Nacional de Colombia.

1 En el Fondo Camilo Torres Tenorio, custodiado por el Archivo Histérico Javeriano Juan Manuel
Pacheco, se conserva una copia manuscrita de la misiva (AHIMP, FCTT, carp. 53, f. 88).

2 Agradezco al evaluador de este articulo la aclaracién sobre las funciones que ejercia
un parlamentario en tiempos de guerra.

3 Ademas de la donacidn de objetos, Santos cedié al Museo recursos econémicos en
varias ocasiones (MNC, AH, 1958, vol. 37, 1. 10; 1959, vol. 37, f. 26-27).

4 Estos documentos son: nombramiento de “[...] Don Gerénimo F. de Torres para
Capitan de la primera compaiiia [sic.] de las Milicias Disciplinadas de la Provincia
de Popayan [...]", “Titulo de aprovacién [sic.] y confirmacién del oficio de Regidor
de Popayén a favor de Don Gerdnimo Francisco de Tores [sic.] [...]", “Demanda a
favor de Camilo Torres por haber ido a reconocer todos sus papeles y escritos [...]",
“Hoja de de [sic.] Servicios de Don Gerénimo Francisco de Torres 1782 como Capitan
de Milicias Disciplinadas [...]" (BLAA, AES, Misceldnea, caja 22, carp. 5, f. 240). Este
ultimo documento también fue donado por Santos al Museo Nacional. Actualmente se
encuentra catalogado con el nimero de registro 2004.

5 La historiografia tradicional ha denominado este momento histérico “Primera
Republica”.
6 Este documento y los Motivos que han obligado al Nuevo Reyno de Granada d reasumir

los derechos de la soberania, remover las autoridades del antiguo gobierno, é instalar una
Suprema Junta baxo la sola dominacion y en nombre de nuestro Soberano Fernando VI, y
con independencia del Consejo de Regéncia, y de qualquiera otra representacion, escrito
por Camilo Torres y Fruto Joaquin Gutiérrez (1770-1816) en 1810, constituyeron, de
acuerdo con Victor Manuel Uribe, “dos de las principales exposiciones sobre por qué
ellos [abogados del cabildo de Santafé] y otras figuras de la élite veian necesario crear
juntas de gobierno en las colonias” (2000, 32).

7 Alli permaneceria hasta 1821 (Alvarez 1905a, 80; Arboleda 1996, 540-541). En
octubre de ese afio seria nombrado edecéan en el Estado Mayor General. Como tal
combatiria en la batalla de Bomboné y en las batallas que se sucedieron hasta la
ocupacién de Pasto. Posteriormente prestaria servicios a la campafia dirigida por
Simén Bolivar (1783-1830) para liberar al Pert, bajo el nombramiento de intendente
del Azuay (Alvarez 1905a, 80). Por solicitud de Bolivar, a Torres le serfa conferido
el “grado de general de brigada y el titulo de Hijo preclaro de la Repiblica” (Gaceta de
Colombia, n.° 236, 23 de abril de 1826, citada por Alvarez 1905a, 81). A Torres también
le seria concedida una de las nueve medallas de oro que en 1826 el Gobierno de Pert
destiné a militares colombianos, para premiar sus servicios (Alvarez 1905a, 81).
Ademas, fungiria como congresista del Ecuador e introduciria la primera imprenta a
Cuenca (Arboleda 1996, 540-541).
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Anexon.°1

Transcripcion de la Carta de Camilo Torres a su
hermano Ignacio (reg. 2001):

Folio1

1 Tunja 1° de Febrero de 1814

2 Mi querido herm[an]°: Ign[aci]® pensaba no es-

3 cribirte, asi por g[ue] lo hace Gerdnimo, que te dird quanto yo

4 pudiera de lo de por acd, como p[o]" g[ue] no sabia si hubieres

5 seguido & Pasto con el Ex[érci]®, como me parece q[u]®lo haran;
6 pler]° se me ha ocurrido una advert[encil® y no quiero dexar de

7 hacertela.

8 No te vuelvas & meter & Parlamentario ya g[u]® esca-

9 paste de una que te pudo haber costado muy caro, y gq[ul® en

10 mi concepto fue imprud[encil®. Los espafioles no respetan es-

11 tas formalidades entre nosotros, como g[ul® nos tienen p[o]" in-
12 surgentes; y si hoy te ofreciera otra igual con Sdmano,

13 6 con el sanguinario Montes, no serias tu el g[u]® volvias

14 4 traer la razon. Contigo Pr[incip]lalm[en]t* debe haber un encono
15 particular, p[o]" lo precedido y p[o]" que eres un herm[an]° mio.
16 Asi, prud[enci]? p[ar]® estos casos, q[u]® no estéa refiida con el valor

Folio 1 (anverso)

1y con la obligacion. El mismo Narifio u otro sup[eri]® se

2 haria cargo de esto sin que tu perdieres nada, pues ya

3 has dado prueba de tu buena disposicién p[ar]® servir en lo

4 que te ocupen.

5 Nada sé absolutam[en]® de lo q[ue] ha pasado en Pop[aya]"

6 durante la permanencia de Sdmano, ni de lo g[ue] se ha seguido

7 despues. Aun de mis herm[ana]® ignoro la suerte, sino en general
8 glue] estan buenas, sin g[ue] nos hayan sacado de la duda de si

9 murié la Luisa como lo habian asegurado. Dios quiera

10 g[ue] no haya sido asi, como lo creo, pues en la unica q[ue] hé re-
11 cibido de ti hasta ahora Geronimo del 6 de En[er]° no le

12 dices nada.

13 P[o]" lo demas recibe mil enhorabuenas, dalas & to-

14 dos los amigos y paysanos, y continua trabajando p[o]" tu

15 Patria. Acé no hay novedad en la fam[ili]® Pacha y todos los

16 muchachos estan buenos, y te saludan. A D[ios] q[ue] te gul[arde]
17 m[uchol* afifo]-.

18 tu herm[an]°

19 Camilo
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El Estandarte de Pizarro
del Museo Nacional de
Colombia: fuentes
primarias de un icono
de la Independencia

Libardo Sanchez Paredes
Investigador de la Curaduria de Historia del Museo Nacional de Colombia.

Resumen

El Estandarte de Francisco Pizarro (1478-1541), pieza de la coleccidén

del Museo Nacional de Colombia desde 1825 (registro 98), ha sido
considerado histéricamente como un simbolo de la victoria patriota en

la gesta de Independencia, dado que se ha afirmado que fue aquel con el
cual Pizarro ocupd Cusco en 1533. Sin embargo, su autenticidad ha sido
objeto de multiples cuestionamientos desde el mismo siglo xix, debido

a la existencia de dos estandartes mas cuya propiedad también se ha
atribuido a Pizarro, uno de ellos resguardado en Venezuela y otro en

Peru. Tradicionalmente, los autores, seglin su nacionalidad, han afirmado
la autenticidad de uno u otro estandarte, apoyandose en un rastreo de
fuentes primarias fragmentario que no permite restituir la historia en su
integridad. En este articulo se aporta informacion para la resolucion del
problema de la autenticidad del Estandarte de Francisco Pizarro, mediante
la exposicidén exhaustiva de las fuentes primarias con las cuales se recibié
dicho estandarte en Colombia. Ademas, se presentan las conclusiones
de estudios técnicos realizados desde la disciplina de la conservacion de
bienes inmuebles, en los que se muestran datos valiosos para dilucidar la
datacién, materialidad y técnica de elaboracién de la pieza.

Palabras clave
Estandarte de Francisco Pizarro, fuentes primarias.
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Estas son las banderas que algun dia
Los fieros Castellanos tremolaron;
Estas en Cajamarca presenciaron

La mas abominable alevosia;
Recuerdos de opresion y tirania,

Al Perl tres centurias insultaron,

Y los Libertadores las hallaron

Tintas en pura sangre todavia.
iMonumentos de un déspota insolente,
Banderas de Pizarro ensangrentadas,
Que rindié ante Bolivar la Victoria:

A los pies de Colombia independiente
Para Siempre abatidas y humilladas,
Oprobio del Peru, sed nuestra gloria!

José Fernandez de Madrid (1789-1830), 1825.

El Estandarte de Pizarro ingresé en las colecciones del Museo Nacional

en 1825 como un trofeo que, segln su donante, Antonio José de Sucre
(1795-1830), “recordara un dia a los hijos de los Libertadores, que sus
padres, penetrados de los deberes patrios y del sublime amor a la gloria,
condujeron en triunfo las armas de Colombia a las frias y eminentes cimas
de Potosi" (Gaceta de Colombia 1825, septiembre 4). De forma simbdlica,
la pieza contrapone la conquista espafiola de los pueblos amerindios con la
posterior independencia de los actuales paises de Colombia, Venezuela,
Ecuador, Peru y Bolivia. Esta simbolizacion ha dotado al estandarte de un
valor testimonial sobre la independencia nacional y justifica el caracter
destacado que esta pieza ha ocupado en las colecciones de objetos
histéricos del Museo Nacional de Colombia.

Pareciera que ninguna otra pieza del Museo Nacional ha recibido tanta
atencién en términos bibliograficos como el Estandarte de Pizarro y

esto, precisamente, en virtud de la polémica sobre su autenticidad, pues
no hay solamente un estandarte atribuido a Pizarro, sino tres: uno en el
Museo Nacional de Colombia y otros en Venezuela y en Peru. Asi, dada la
importancia testimonial del objeto, ha habido un deseo nacionalista, por
parte de varios intelectuales, de afirmar su autenticidad y comprobar, por
medio de documentos o procesos quimicos, cuél de los estandartes pudo
haber sido el que portd Francisco Pizarro cuando entré en la ciudad de
Cuzco el 23 de marzo de 1534. De alli los numerosos estudios que se han
realizado sobre la pieza.

La bibliografia sobre el estandarte tiene calidad desigual, fundamenta
sus afirmaciones en fuentes primarias, pero casi en su totalidad no cita
los lugares de donde obtiene la informacién y tampoco es sistematica
en la presentacién de las fuentes primarias. Este articulo busca subsanar
este vacio y da cuenta de las fuentes primarias que han servido a la
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Autor desconocido
Estandarte de Pizarro

Ca. 1529

Cosido y bordado a mano

166 x125x 3,5cm

Reg. 98

Museo Nacional de Colombia

Donado por el mariscal Antonio José de Sucre (19.4.1825).
El Gobierno lo entregé al Museo el 111.1825.
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historiografia como evidencia para sus afirmaciones. Se centra en aquellos
documentos que se refieren concretamente al estandarte que se encuentra
en las colecciones del Museo Nacional de Colombia (registro 98). Ademas,
aporta la referencia de otros documentos hasta ahora desconocidos o que
no han sido citados por la historiografia tradicional.

En términos metodoldgicos, las fuentes primarias que sustentan las
argumentaciones presentadas por los documentos son citadas refiriéndose
puntualmente a su ubicacién. Por tal razén, se realiza la transcripcién

de dichos documentos con su correspondiente relacion del lugar de
procedencia. Tras esclarecer las fuentes primarias, se incluye un segundo
apartado sobre los catalogos del Museo Nacional que han registrado
sistematicamente las colecciones. En algunos casos, estos libros pueden
ser considerados como fuentes primarias para la historia de los objetos

y del Museo en si mismo, ya que aportan informacidn sobre las piezas
que no esta presente en ningln otro registro documental. Para el caso del
Estandarte de Pizarro, dado que se trata de un objeto cuya existencia
dentro de las colecciones del Museo discurre a lo largo de su historia, es
posible encontrar referencias suyas desde el primer catélogo, publicado
en 1886, hasta el Ultimo que pretendid ser también exhaustivo y que salié
alaluz en 1968. Por ultimo, aunque no se consideran sensu stricto fuentes
primarias, se incluyen las investigaciones realizadas desde la disciplina

de la conservacion de bienes inmuebles que incorporan procedimientos
quimicos y fisicos para determinar la composicién material de la pieza 'y
su datacidn, lo cual constituye una informacién que no ha sido divulgada
ampliamente hasta este momento. Los estudios desde la disciplina de la
conservacion de bienes inmuebles aportan elementos que permiten determinar
la exactitud de hipdtesis histdricas sobre la proveniencia o datacién de
un objeto.

Fuentes primarias

Las fuentes primarias que sirven de evidencia para las investigaciones
realizadas sobre el Estandarte de Pizarro pueden dividirse en tres
categorias: correspondencia y oficios, relatos de cronistas y viajeros,

y noticias de prensa. La correspondencia y los oficios consisten en
comunicaciones privadas u oficiales, respectivamente, intercambiadas
entre jefes militares o entre militares y miembros del Estado. En su
mayoria, estos documentos se encuentran en el diario oficial de la época,
la Gaceta de Colombia (1821-1830), o en las memorias del general Florencio
O'Leary (1801-1854), militar y funcionario del Estado que recopilé su
correspondencia privada y oficial. Los relatos de cronistas y viajeros son
testimonios de residentes o viajeros que refieren, por diversos motivos
y en circunstancias disimiles, haber presenciado los estandartes de
Pizarro. Finalmente, la prensa refiere la actualidad del estandarte,
reafirma y construye su representacion simbdlica, relacionandolo con la
Independencia.
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Correspondencia y oficios

La correspondencia relacionada con el estandarte inicia con una misiva que
Antonio José de Sucre (1795-1830) dirige a Simén Bolivar (1783-1830), en
la que se hace mencidn del envio de este este objeto:

30 de diciembre de 1824

A S. E. el General Bolivar

Por fin escribo a U. del Cuzco el afio 24, y le escribo después que ya

no hay enemigos en el Perl. Se ha verificado la oferta que U. hizo & los
pueblos de acabar la guerra en este afio, y es una de mis satisfacciones
mas grandes.

Le hago a usted presente de la bandera que trajo Pizarro al Cuzco hace
trescientos afios pasados; son una porcidn de tiras desechas, pero tienen
el mérito de ser la conquistadora del Perl. Creo que sera un trofeo
apreciable para U. No la mando ahora porque no se extravie; la llevara el
primer oficial de confianza que vaya [...]

A. J. de Sucre. (O’Leary 1884, t. xiii, 209)

Casi dos meses después, Sucre notificé nuevamente a Bolivar el envio
del Estandarte de Pizarro e hizo mencién del envio de otras banderas

al vicepresidente Francisco de Paula Santander (1792-1840). Sobre el
comunicado previo a Santander o acerca de cuales eran las banderas que
ofrecia no se cuenta con informacion:

24 de febrero de 1825

A S. E. el General Bolivar

Ahora remito a usted abiertos los oficios y documentos que van al
gobierno de Colombia por duplicado: los principales van por Arequipa con
un oficial que llevara las banderas que ofreci al Vicepresidente. El General
Lara tiene en su poder la bandera de Pizarro con la orden de ponerla en
manos de usted al llegar a Arequipa, porque es mi deseo que al llegar
usted a las primeras tropas colombianas se le presente este trofeo que
honra a los hijos de U. [...]

A. J. de Sucre. (O'Leary 1884, t. xiii, 232)

En abril del mismo afio, Sucre refirié otra vez a Bolivar el envio del
estandarte, esta vez directamente a Bogotéd por medio de un emisario:

23 de abril de 1825

A S. E. el General Bolivar

Desde el 4 no he escrito a U. porque pensé hacerlo el 12 que debia
marchar Elizalde, y he tenido que demorarlo hasta hoy. Elizalde va

a Bogota a felicitar de parte del ejército al Gobierno, cumpliendo la
prevencién que usted hizo de mandar un jefe a dar cuenta y con el parte
de la batalla de Ayacucho [...] le remito los pendones reales de estas
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provincias que siendo trofeos de [no] poca monta', valen depositarlos en
Bogotd [...]
A.J. de Sucre. (O'Leary1884, t. xu1, 249)

El 6 de junio, con un oficio de la Secretaria de Marina y Guerra, se
comunicé la aceptacion de las banderas por parte del vicepresidente
Santander:

Republica de Colombia, Secretaria de Marina y Guerra, Palacio de
Gobierno de Bogota & 6 de junio de 1825.

El excelentisimo sefior vicepresidente de la Republica encargado del
gobierno acepta en nombre de ella [la Republica] con jubilo incapaz de
ser esplicado las cinco banderas espafiolas que V. E. le ofrece en sefial de
la obediencia y estimacion del ejército. Estas banderas se conservaran
en un lugar publico para que a su vista los colombianos a quienes

ellas pertenecen ya, se trasladen con la imajinacion a los afortunados
campos de Ayacucho y sean testigos del heroismo del ejército de sus
compatriotas [...]

Pedro Gual. (Gaceta de Colombia 1825, junio 16)

El 12 de junio una comunicacidn de Sucre notificé la entrega de las cinco
banderas dirigidas a Santander y, finalmente, la remisién a Bolivar del
Estandarte de Pizarro junto con las demas banderas:

El jeneral en jefe Antonio José Sucre desde el Cusco con fecha 29 de
diciembre dice al sor. Secretario de la guerra, entre otras cosas, lo
siguiente: “tengo la honra de enviar a S. E. el vicepresidente en nombre
del ejército cinco banderas de los mas veteranos rejimientos espafioles
que esclavizaron al Pert por catorce afios de triunfos: ellas son las sefiales
de obediencia y estimacion que el ejército le ofrece y que ruego se digne
en aceptar. El estandarte con que Pizarro entré afios pasados a ésta
ilustre capital de los Incas lo remito a S. E. el Libertador como trofeo que
corresponde al guerrero que marcé al ejército colombiano el camino de la
gloriay el de la libertad del Perd". (Gaceta de Colombia 1825, junio 12)

En septiembre, la misma Gaceta de Colombia dio parte de la llegada a
Bogotéa del emisario de Sucre, el coronel Elizalde, y transcribid la carta de
Sucre dirigida a Santander en abril, notificandole el envio del estandarte y
las banderas:

19 de abril de 1825

Al sefior secretario de estado del despacho de la guerra

Sefor secretario

El sefior Coronel-graduado Antonio Elizalde, Ayudante General y Diputado
del Ejército para felicitar a S. E. el Vicepresidente, por el feliz término de la
campafia de las tropas colombianas en el Pert que ha finalizado la guerra
de Independencia, tendra el honor de presentar a S. E. el estandarte real
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de Castilla con que los espafioles entraron en este rico pais trescientos
afios pasados.

Este trofeo que el ejército presenta a S. E. en testimonio de respeto y

de aprecio, recordara un dia a los hijos de los Libertadores, que sus
padres, penetrados de los deberes patrios y del sublime amor a la gloria,
condujeron en triunfo las armas de Colombia a las frias y eminentes cimas
de Potosi.

También pondré a los pies de S. E. los cuatro pendones espafioles de las
Provincias del Alto Pert que formaban la insignia de vasallaje y esclavitud
de estos pueblos a los descendientes de Fernando sesto, y que hoy han
recobrado su libertad y sus derechos por el valor, constancia y heroismo
de las legiones de la Republica.

A estos trofeos que el Ejército tributa como resultado de sus trabajos

al gobierno de su patria, afiade el noble orgullo de asegurarle que han
desaparecido los enemigos que oprimian la tierra de Manco-Capac, y
que desde Ayacucho a Tupiza se han humillado ante los libertadores
veinticinco generales espafioles, mil cien Jefes y oficiales y diez y ocho
mil soldados en el campo de batalla, y en las guarniciones; y redimido del
poder de los tiranos un terreno de cuatrocientas leguas y dos millones
de habitantes que bendicen a Colombia por los bienes de la paz, de la
libertad, y de la victoria con que los ha favorecido.

El Ejército espera que S. E. acoja con bondad los sentimientos de su
entusiasmo nacional, y yo tengo la satisfaccidn de ser su érgano para
manifestarselo.

Dios guarde a V. S., Sr. Secretario.

Antonio José de Sucre. (Gaceta de Colombia 1825, septiembre 4)

La anterior carta estd encabezada por una presentacién del editor del
periddico que sefiala que el coronel Elizalde entregé las banderas al
vicepresidente:

El gobierno ha visto con satisfaccién en la sala de su despacho el
estandarte de Castilla y los pendones reales de las provincias del
Alto Perl, que no recordaran [sic] en adelante la época ominosa
de la subyugacion de la América, sin decir al mismo tiempo a
quien los mirare la gloria de su emancipacién [...] A estos trofeos
acompafian otros no menos dignos del ejército que los envia,

a saber: la bandera coronela del rejimiento de Burgos con las
armas de esta provincia y las del Cuzco que son un sol, con esta
inscricion: civitas soli vocabitur una. La del batallén de Huamanga
magnificamente bordada en oro y plata. Otra de las de la cruz

de Borgofia con estas inscripciones en sus angulos: la batalla de
Ayohumana recuperd las provincias del Potosi'y Charcas en 14 de
noviembre de 1813: lavé la afrenta del Tacuman y Salla en los llanos de
Vilcapujia: 1 de octubre de 1813. Las banderas de los batallones 1y
2 del rejimiento de cazadores de Estremadura igualmente lujosas
que la del batallon de Huamanga. Y por ultimo los sellos reales
grande y pequefio de la real audiencia y chancilleria del Cuzco.
(Gaceta de Colombia 1825, septiembre 4)
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En el articulo que el historiador Ledn Gémez E. publicé en el periédico

El Bogotano, en 1882, titulado “El estandarte de Francisco Pizarro"?, se
transcribe una comunicacién del secretario de Estado dirigida al director
del Museo, en la cual se notificaba que las banderas se destinaron al
“Museo de Colombia”. Este es el primer documento que afirma que el
Estandarte de Pizarro fue enviado al Museo Nacional:

[8]1

Republica de Colombia-Secretaria de Estado del Despacho del
Interior

Palacio del Gobierno en Bogota, 4 2 de Octubre de 1825

Sr. Director del Museo.

El Excmo. Sr. Vicepresidente ha resuelto que se deposite en el
Museo el estandarte de Pizarro y las banderas espafiolas que el
ejército colombiano ha tomado en la gloriosa campafa del Perd,
y espera que usted lo coloque, de modo que todos cuantos en

lo sucesivo visiten el Museo de Colombia registren también los
monumentos de la gloria de las armas colombianas dirigidas

por el Libertador Presidente y mandadas inmediatamente por

el General Sucre en el Pert. El dia I° del entrante & las doce del
dia se trasladaran de Palacio al Museo, con la correspondiente
solemnidad, como un pequefio tributo que el Gobierno paga a los
defensores de la libertad y & las virtudes del Ejército de Colombia
vencedor en Junin y Ayacucho.

Dios guarde 4 usted.

José Manuel Restrepo. (cit. en Gomez 1904 )3

Efectivamente, el primero de noviembre de 1825 las banderas fueron
llevadas al Museo Nacional. El politico, escritor y poeta José Fernandez
de Madrid (1789-1830) escribid, en conmemoracion del acontecimiento,
el soneto “A las banderas de Pizarro colocadas en el Museo de Bogotd”,
publicado en los periddicos El Constitucional (el 3 de noviembre de 1825)
y la Gaceta de Colombia (el 13 de noviembre de 1925). Dicho soneto fue
transcrito como epigrafe de este articulo.

Hay que resaltar que en este soneto, tal y como se aprecia en otras fuentes
presentadas adelante, Fernandez de Madrid habla de las “Banderas de
Pizarro ensangrentadas”, es decir, alude a la existencia de mas de una
bandera atribuida al conquistador espafiol.

En una ultima correspondencia relacionada con el estandarte, fechada en
enero de 1826, se afirma que fueron enviados con destino a Caracasy a
Cumana (Venezuela) el estandarte Real de Castilla y una de las banderas.
A continuacion se transcriben las cartas de remisién y la respuesta dada
por la municipalidad de Caracas:
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A la muy ilustre Municipalidad de Caracas

Tengo la honra de ser el 6rgano del Gobierno para presentar a esa
Municipalidad el estandarte real de Castilla que el ejército colombiano
ha abatido en el Pert bajo la direccién de S. E. el Libertador Presidente.
La ciudad de Caracas, cuna del Libertador y baluarte inexpugnable de la
libertad, tiene derecho a conservar en su seno la insignia de los ultrajes
cometidos por el Gobierno espafiol en la tierra de los Incas, que al cabo
de tres centurias ha sido conquistada por el insigne americano que
Caracas produjo para la felicidad de los hombres. Cree el Ejecutivo que
esa Municipalidad apreciara la posesion de un monumento tan respetable,
que envidiarian otros pueblos; y espera que este paso reciba el pueblo
caraquefio una nueva prueba del aprecio y consideracién que merece al
Poder Ejecutivo.

[..]

Palacio del Gobierno en Bogotda a 9 de enero de 1826

C. Soublette. (O'Leary 1884, t. 1, 423)

A lailustre Municipalidad de Cumana

El Excmo. sefior Vicepresidente de la Republica desea que la ciudad de
Cumana conserve uno de los monumentos del valor y virtudes del Ejército
Colombiano, vencedor en Ayacucho, bajo la inmediata direccién del
General Antonio José de Sucre. Teniendo Cumana la dicha de ser la cuna
de este benemérito General, al Ejecutivo ha parecido que tiene derecho a
conservar en su seno uno de los trofeos de las luces, constancia y bizarria
de uno de sus hijos; la bandera espafiola que tengo el honor de remitir a
US., es una de las que el General Sucre ha ofrecido al Gobierno en nombre
del Ejército; la Municipalidad de Cumané puede disponer su conservacion
para perpetua memoria de los triunfos de sus compatriotas sobre los
opresores de América.

[...]
C. Soublette
Palacio de Gobierno en Bogotd, a 9 de Enero de 1826. (O'Leary 1884, t.1, 423)

Relatos de cronistas y viajeros

Una segunda prueba documental aducida para circunscribir y evidenciar
la autenticidad del estandarte se encuentra en los relatos de cronistas. El
texto de Bartolomé Arzans de Orsta y Vela (1674-1736) es especialmente
relevante, pues consigna la primera historia y descripcién de la pieza.
Arzanz de Orsua escribid, entre 1705 y 1736, la Historia de la Villa Imperial
de Potosi, donde afirmé que el estandarte Real de Castilla, que él llamé el
“estandarte Real de la Villa Imperial de Potosi”, fue dedicado al apéstol
Santiago y tuvo su primera aparicion cuando los Reyes Catdlicos entraron
en Granada, tras la expulsién de los moros en 1492. Posteriormente,
Cristébal Colén lo trajo en su primer viaje a América. Segln el autor, el
estandarte pasé luego
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al reino de México continuando la conquista, y de alli a las provincias
de Honduras hasta hallarse en la ciudad de Nombre de Dios, de donde
el marqués don Francisco de Pizarro lo tomé para la conquista de este

peruano reino. (Arzénz 1965, 172)

Varios afios después de la muerte de Pizarro, el estandarte, que permanecia
en La Paz, fue reclamado por la ciudad de Cuzco, debido a "haberse
conquistado con él". El virrey del Pert, Andrés Hurtado de Mendoza,
marqués de Cafiete (1510-1560), lo destiné finalmente a la Villa Imperial
de Potosi.

Segun descripcidén de Arzanz de Orsua, el estandarte de Pizarro

[e]ls de un finisimo damasco carmesi, con cairel de seda del mismo color;
en medio de él estd bordado de realce de trencilla de oro, la imajen del
Apédstol Santiago puesto & caballo destrozando infieles, de mas de media
vara de largo, y poco menos de ancho; y solo esta tarja del Apdstol se
conserva entera, porque todo lo demas del Real Estandarte esta hecho
hilas mantenidas solamente con los caireles que también se conservan
fuertes y asi como esta lo sacan cada afio el dia del Apdstol, con grande
acompafiamiente [sic], y fiesta, llevandolo el alférez Real & caballo; y con
haber durado mas de doscientos y diez y seis afios, se espera adelante su
duracién por lo fuerte de los caireles y bordadura: ademas que aforrandolo en

otra tela puede permanecer el tiempo que Dios quisiere. (Arzanz 1965, 174)

Este estandarte Real de la Villa Imperial de Potosi coincide, como se vera
mas adelante, con el estandarte que hoy dia se encuentra en Caracas,
Venezuela. Hacia 1736, cuando la historia de Arzénz concluye, el
estandarte continuaba en Potosi y se desconoce el momento en el que fue
trasladado a Cuzco, lugar donde, seglin el relato de Sucre, se encontraba
cuando le fue entregado.

Las siguientes menciones del estandarte dimanadas de crénicas de viajeros
son producidas en el siglo xix, cuando la pieza conservada en Colombia ya
ha adquirido un valor simbdlico importante para la nacién. El viajero francés
Auguste Le Moyne (1800-1880), en Viajes y estancias en América del Sur,
sostiene sobre el Museo de Bogota que: “De los objetos més curiosos eran
ejemplares minerales, armas, fetiches y cacharros de los primitivos indios,
algunos cuadros de Vésquez y finalmente el estandarte del conquistador
Pizarro donado por el Perti a Bolivar” (Le Moyne 1945, 119). La estancia de
Le Moyne, como encargado de negocios del Gobierno francés en Colombia,
se efectud entre 1828 y 1839, es decir, poco después de que el estandarte
hubiera llegado a Bogot4, y evidencia que el Museo albergaba un objeto
que era presentado como el “Estandarte de Pizarro”.
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Otra mencién del estandarte fue registrada por el diplomatico brasilero
Miguel Maria Lisboa (1809-1881), quien, al referirse a su estancia en la
Nueva Granada en 1853, destaca la visita que realizé al Museo de Bogota.
Alli observé que:

En las vitrinas que ya mencioné hay una colcha de plumas, obra de los
indios andaquies, y una bandera de damasco bordada en oro que, como
la que existe en Caracas, pertenecid a Pizarro y fue traida de Lima por
Bolivar; y en las columnas que sostienen el techo de la sala estén colgadas

varias banderas tomadas en la guerra de la independencia. (Lisboa 1984, 211)

Lisboa, que habia desempefiado funciones como diplomatico en Venezuela,
conocié el estandarte de Caracas y no dudé en afirmar que tanto este como
el que se hallaba en Bogotéa pertenecieron a Pizarro.

Prensa

Finalmente, los articulos de prensa constituyen el tercer tipo de fuente
primaria que da informacidn sobre el estandarte. En el periddico E/
Constitucional se registra una fiesta realizada en honor del Libertador en la
que se exhibié esta pieza:

El viernes pasado, dia de S. E. el Libertador Presidente de
Colombia, dio el jeneral Santander un esplendido bayle en honor
de su ilustre amigo. Los salones estaban decorados, espresamente
para la ocasion, con los estandartes que en diferentes acciones

se han tomado a los opresores del Pais. Lo que mas atrajo la
atencidn de la brillante concurrencia, fueron los estandartes con
que Pizarro entro primero al Per(, en el afio de 1533, que fueron
tomados por el ejército colombiano a su entrada en el Cuzco, y han
sido presentados al Vice-Presidente, por el coronel Elizalde, que vio
comisionado al efecto. (El Constitucional 1825, noviembre 3)

La misma noticia es referida en un articulo aparecido en la Gaceta de
Colombia*. Alli se describe la fiesta de gala que prepard el vicepresidente
Santander en honor del cumpleafios de Simén Bolivar. En la descripcién que
se hace de los objetos que decoran el salén, se mencionan los estandartes
Reales de Castilla.

La sala estaba ricamente adornada, no con las preseas del lujo
de los reyes, sino con los trofeos de los ejércitos vencidos por
los hijos de Colombia. Veiase en la testera el retrato de bolivar,
principal ornato de todas nuestras fiestas, asi como el original
lo es de nuestra patria y de este siglo. Los estandartes reales de
Castilla con que Pizarro acaudillé en 1533 a los destructores del
imperio del Sol [...] las banderas de los bravos de Extremadura,
Humanga, Numancia y Burgos. (cit. en Groot 1889, t. v, 45)
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Ambas noticias de prensa, ademés de mostrar que el contenido simbélico
que relaciona la Independencia con las banderas era cominmente
reconocido, mencionan la existencia del estandarte en plural. Lo anterior,
por un lado, indica que existié mas de un estandarte presentado desde un
principio como perteneciente a Pizarro y, por otro lado, puede explicar la
existencia actual de dos estandartes reales, uno en Caracas y otro en el
Museo Nacional de Colombia.

Catalogos del Museo Nacional

Como parte de sus labores de investigacion sobre las piezas albergadas en
el Museo, los directores de esta institucién realizaron y editaron catélogos
razonados de sus colecciones desde 1881. En ellos, el Estandarte de Pizarro
es descrito y, en algunos casos, es citada documentacién que busca
evidenciar su autenticidad. En un catélogo del Museo titulado la Nueva
guia descriptiva del Museo Nacional de Bogotd, realizado por su director

Fidel Pombo Rebolledo (1837-1891) y publicado en 1886, en la seccidén de
“Historia patria, arqueologia y curiosidades”, se enumeran las banderas

y el estandarte bajo el titulo “Banderas Memorables” (Pombo 1886, 16).
Anotado con el nimero de registro 84, el autor sefala:

El Estandarte Real de Castilla con que Pizarro entrd al Perti en 1533.
(Esta en una caja de vidrieras.) Tiene la forma de gallardete o bandera
con uno de sus cuatro lados terminado en dos puntas. Es de tela de seda
blanca, bastante deteriorada y con unos remiendos. Mide 2 metros 60
centimetros en su mayor largo y 1 metro 22 centimetros de ancho. Lleva
en el centro, por su derecho, el Escudo Real de Castilla, del cual sélo le
queda una Torre en uno de los cuarteles superiores, y parte de un ledn
en uno de los inferiores. El escudo mide 63 centimetros de alto y 35 de
ancho; tiene en contorno varios dibujos y parte del cordén del Toisén de
oro. El Estandarte estaba ribeteado por un adorno hecho de seda e hilo de
plata. Por el reverso no parece haber tenido ninguna insignia o adorno.

Su autenticidad estd comprobada por la carta remisoria del sefior
General Sucre y el oficio del Gobierno de Colombia que ordend [que] se
depositara en el Museo Nacional. (Pombo 1886, 16)

A continuacién, Pombo transcribe el oficio de José Manuel Restrepo con el que
se destinan las banderas y el estandarte al Museo Nacional, considerandolo
como prueba definitiva de la autenticidad de la pieza. Pombo no cita la
fuente de la cual tomé el oficio ni su procedencia, por lo que no puede
establecerse si consultd el documento original o lo transcribid a partir del
articulo de Ledn Gémez E. (1892).

El Catdlogo general del Museo de Bogotd. Objetos histdricos - Retratos de

préceres y gobernantes. Pinturas etc., publicado entre 1912 y 1917, y editado
por el entonces director del Museo Nacional, Ernesto Restrepo Tirado
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(1862-1948), transcribié la descripcidon del estandarte realizado por Ledn
Gdmez en su articulo y posteriormente sefiala:

Mucho se ha discutido acerca de la autenticidad de esta joya de
nuestro museo; pero después del estudio hecho por el citado Ledn
Gdémez y el andlisis de las publicaciones sobre el mismo asunto, del
doctor Pedro Maria Ibafiez (Bogotd y sus inmediaciones, paginas 270
y siguientes), no queda duda alguna de que éste fue el mismo que
llevaba Pizarro cuando conquisté el Reino de los Incas. (Restrepo
1912, 66)

En el Catdlogo del Museo Nacional, editado por Teresa Cuervo Borda en 1960
y reeditado en 1968, se transcribe la informacion registrada en el catalogo
de Restrepo Tirado (Museo Nacional de Colombia 1960, 26-27).

Una ultima publicacién del Museo es el libro editado por Martha

Segura, ltinerario del Museo Nacional de Colombia (1995). Con respecto al
estandarte, esta autora transcribe algunas de las fuentes que han sido
presentadas en este articulo, pero confunde los hechos (la fiesta en honor
al Libertador resulta anterior a la llegada de las banderas) y cita las fuentes
en ubicaciones que no corresponden.

Estudios desde la disciplina de la conservacion de
bienes culturales muebles al Estandarte de Pizarro

Este tipo de investigaciones emplea técnicas fisico-quimicas para
establecer, entre otras cosas, los componentes de los materiales y |a
manera como se fabricaron las piezas que alberga un museo. Con esta
informacién pueden establecerse posibles dataciones, procedencias

y técnicas de realizacion, con lo que se aportan datos que pueden
considerarse como fuentes primarias para una investigacion histérica. En
el caso del estandarte del Museo Nacional de Colombia, se conocen cuatro
investigaciones.

La primera fue realizada por la restauradora de bienes muebles Emilia
Cortés Moreno. Cortés formulé el disefio y acompafié la ejecucién del
depdsito de material textil del Museo Nacional en 19875, Posteriormente,
realizé un Informe preliminar para la conservacion a largo plazo del Estandarte
de Francisco Pizarro (1998). En este documento, la investigadora realizé un
estudio sobre la técnica de produccidon del estandarte y una evaluacién
sobre el estado de conservacién de sus materiales, para dictaminar
finalmente las condiciones requeridas por la pieza con vistas a un éptimo
almacenamiento (Cortés, 1998). Paralelo a esto, Cortés llevé a cabo una
recopilacidon documental sobre la historia del estandarte, a partir de fuentes
secundarias y algunas primarias que aludian solo indirectamente a este
objeto (Cortés, 1998).
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La segunda investigacion es una tesis de grado para obtener el titulo

de conservadora y restauradora de bienes muebles de la Universidad el
Externado de Colombia, presentada en el 2013 por Lucia Alviar Cerén.

Tras un analisis del estado de conservacion del estandarte, Alviar realizé
una propuesta de intervencién para atender a las problematicas de
conservacion por ella identificadas. En su investigacién se proponia aplicar,
para un caso concreto de bien patrimonial como estudio de caso, el modelo
del sistema integrado de conservacion (sic) (Alviar 2013, 3).

Otra investigacion sobre este objeto también es una tesis de grado para
obtener el titulo de conservadora y restauradora de bienes muebles de

la Universidad el Externado de Colombia, realizada en el 2013 por Laura
Patricia Castelblanco Matiz. La conservadora partié de una reconstruccion
de la historia de la pieza, tomando la pregunta por su originalidad como el
centro de las discusiones entre los diversos autores que la han estudiado.
El trabajo inicia con un recorrido histérico del estandarte y su contexto,
enfocandose en su presencia en el Museo Nacional. La investigadora
rastred la historia de esta pieza a través del trasegar de las colecciones del
Museo por sus distintas sedes. Luego del recorrido histérico, Castelblanco
realizé un analisis vexiloldgico, esto es, de la herdldica inserta en el
estandarte. La autora revisé las diversas versiones sobre los estandartes
atribuidos a Pizarro, ubicados en PerU, Caracas y el Museo Nacional de
Colombia. Tras estos andlisis, la investigadora considera que el estandarte
del Museo Nacional de Colombia carece de las armas de Francisco Pizarro:

si se tiene en cuenta las caracteristicas vexiloldgicas de lo que es la pieza
en la actualidad, se deduce que la denominacién més adecuada para su
descripcion es la de estandarte tipo penddn con las armas de Castilla y
Ledn. (Castelblanco 2013, 87)

Castelblanco se aproximé a un cuestionamiento sobre la datacién de

la pieza a partir de la investigacidn de la composicién quimica de los
colorantes utilizados en el estandarte. Dicho anélisis le permitié establecer
que tales pigmentos fueron utilizados hasta la segunda mitad del siglo xvi.
Esta informacién contribuye circunscribir la posible datacidon de la pieza
como propia del periodo colonial americano. Sin embargo, cuando examind
la materialidad del tejido, la autora encontré “papel de trapos” inserto en las
costuras del escudo, el cual fue utilizado para dar realce a los elementos
que se colocaban sobre este. La datacion probable de este “papel de
trapos” es el siglo xix (Castelblanco 2013, 75). En su conclusién, la autora
sostiene que el estandarte esta

conformado por elementos de distintas épocas, es decir, que el escudo de
Castillay Ledn en un primer momento se encontraba sobre un textil del
que se desconocen sus caracteristicas y su fondo fue reemplazado por
el que se observa hoy en dia. (Castelblanco 2013, 82)
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El textil del escudo cuenta con una antigiiedad mayor que la del fondo
sobre el cual estda ensamblado. Por ello es posible que, ante el deterioro
del fondo, el escudo haya sido removido y puesto sobre una superficie en
mejor estado de conservacién (Castelblanco 2013, 82).

La ultima investigacion consultada fue Francisco Pizarro’s Banner of Arms:
An Anlytical Work Contributing to Latin America’s History, realizada como
tesis de Maestria en Arqueologia y Ambiente por Diego Badillo (2016). La
investigacién partié de un conjunto de 25 muestras de tejido que fueron
facilitadas por el Museo Nacional, “dichas muestras fueron sometidas a
estudios analiticos para su caracterizacidn fisico-quimica”. Los resultados
permitieron caracterizar los materiales de su elaboracién. “Usando la
datacion por radiocarbono, fue posible conocer con alta precisién que
el estandarte fue elaborado entre los siglos xv-xviy sufrié procesos de
restauracién con afiadidura de textiles en tiempos modernos” (Badillo
2016, xvii).

Los andlisis realizados por Badillo muestran que la composicién de los
materiales corresponde a los que se utilizaban en Espafia durante la época
de Pizarro. Asi mismo, los resultados de la datacién por radiocarbono
indican que los materiales corresponden a la época del descubrimiento de
América y el viaje de Pizarro al Virreinato del Peru. Por Ultimo, reiteran las
conclusiones de Castelblanco, segln las cuales, tanto el emblema como la
bandera pertenecen a una misma época, pero se comprueba la existencia de
otros materiales pertenecientes épocas posteriores que formarian parte de
afiadidos y reparaciones hechos a la bandera original (Badillo 2016, 98-99).

Gracias a los estudios realizados por los restauradores de bienes muebles,
pueden corroborarse las fuentes documentales de la época de llegada del
estandarte al Museo vy, de igual modo, afirmar que la pieza que posee el
Museo Nacional de Colombia pertenecié a la época en la que Francisco
Pizarro estuvo en Perl y, a su vez, que el objeto es de factura espafiola.

Conclusion

De acuerdo con las fuentes primarias antes referidas, es posible concluir
que el estandarte que se encuentra en Caracas, habiendo sido remitido por
Bolivar y ajustandose a la descripcién que de él hizo Arzans de Orsua en el
siglo xvii, fue aquel con el que Pizarro entrd a Cuzco en 1533. El estandarte
que se encuentra en las colecciones del Museo Nacional de Colombia es
un estandarte real, sobre el cual, gracias a los estudios técnicos realizados
desde el drea de la conservacion, se puede concluir que fue fabricado y
utilizado durante la época colonial. Remitido también por Sucre desde
Cuzco, pudo haberse encontrado en la catedral de la ciudad junto con el
estandarte de Pizarro.
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Por su parte, para argumentar sus diversas hipétesis, autores como el
venezolano Aristides Rojas (1892-1893), el colombiano Pedro Maria Ibafiez
(1891) o los peruanos Ricardo de Palma (1911) y Juan Bromley (1935)¢
emprendieron sendos estudios monogréaficos sobre el estandarte y en ellos
evocaron de manera parcial las fuentes primarias a las que se ha hecho
referencia en este articulo. La presente monumenta, por haber aportado con
la exposicidn razonada de estos documentos, constituye un paso previo de
cualquier andlisis critico de los autores y las fuentes en que estos se basan.
Un analisis del momento de la recepcidn del estandarte en Bogota, su
traslado al Museo y su evocacidn por los autores citados permitiria apreciar
cémo esta pieza ha sido interpretada y evocada como un artefacto que

favorece la legitimacidn de las élites que lo utilizan.

Es relevante una reflexion final sobre las fuentes primarias en la
investigacidn histérica en un museo. Ademés de las fuentes documentales,
el museo cuenta en su cotidianidad con los objetos mismos. Este contacto
propicia la intervencion de procedimientos fisico-quimicos que aportan con sus
datos al esclarecimiento de hipétesis, reforzando o cuestionando argumentos
obtenidos a partir del analisis documental, y, de esta manera, amplia el

estatuto de legitimidad de las conclusiones en una investigacién histérica.

Notas

1 La frase original es “le remito los pendones reales de estas provincias que siendo
trofeos de poca monta”, pero es presumible haya habido un error tipografico que
elimind la palabra no. De lo contrario, resulta incoherente que el mismo Sucre
demerite lo que considera un regalo de gran valia para el vicepresidente.

2 Luego transcrito en el Boletin de Historia y Antigiiedades.

3 Ledn Gémez sefiala que la correspondencia citada se encuentra en el archivo del
Colegio Mayor de San Bartolomé; sin embargo, en esta investigacion se revisé
la seccidn del archivo disponible para consulta y, entre estos documentos, no se
encontré la carta referida por Gémez.

4 José Manuel Groot sostiene que la noticia antes citada se encuentra en la “Gaceta”. El
Unico periddico de la época que conocemos con ese nombre es la Gaceta de Colombia,
que se ha citado en este articulo continuamente. Marta Segura, en el Itinerario del
Museo Nacional de Colombia, sefiala que la noticia de la que habla Groot se halla en
la Gaceta nimero 191, publicada en julio 12 de 1825; sin embargo, en dicho ejemplar
no se encuentra la noticia. Al revisar los nimeros siguientes, posteriores a la fecha
del cumpleafios del Libertador, no hay ninguna descripcién de una festividad, por
lo que no se puede dar razén exacta del lugar donde José Manuel Groot extrajo la

informacion.
5 Sobre el proceso de disefio y ejecucion, véase Cortés (1991).
6 Véase Aristides Rojas (1892, 1893), Pedro Maria Ibafiez (1891), Juan Romley (1935)

y Ricardo de Palma (1911).
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